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ः ् की अभोत्तरी 

( ले० श्रीकृष्णचंद्र जी विद्यालंकार सहायक संपादक वीर अजुन” दिल्ली 

इसमें प्रभाकर के सब से अधिक कठिन ओर विवेचनाल 

ग्रंथ साहित्यमीमांसा का सारा विषय पश्र ओर उत्तर के रूप 
दिया गया है। अंत में पुस्तक फे कठिन शब्दों का अथ, साहिर 
मीमांसा एक दृष्टि से, ओर २ चाट देकर प्रभ्नोत्तरी की मह 
ओर बढ़ा दी गई है। अ्रभाकर फे अत्येक परीक्षार्थी को इस 
एक प्रति अवश्य लेनी चाहिए । मूल्य १॥) 


रामभक्तिशाखा की प्रश्नोत्तरी 
( ले० श्री कमलेश साहित्यरत्न ) 
इसमे रामभक्तिशाखा के प्रत्येक अध्याय के प्रश्न इस ग्रव 
चनाए गए हैं कि एक पूरी शूंखला बन जाती है. साथ ही 
प्रथों के उत्तरों को पूण बनाने का प्रयत्न किया गया है। पुरू 
से आये कविताओं के और कठिन नाटकों के अथ देः 
प्रश्नोच्तरी की उपयोगिता को हिशुखित कर दिया गया है। अभाः 
के प्रत्येक विद्यार्थी के लिए आवश्यक पुस्तक | मूल्य १) 
तरंगिणी की कुंजी 
( ले० श्री विश्वंभर नाथ सानव एम. ए ) ' 
विद्वान लेखक ने इसमें अत्येक कविता का सामान्य अ 
, देकर भावार्थ बतलाकर रहस्यवादी कविताओं का आध्यत् 
पक्ष खोल कर ओर रावनाओं से संबंधित विभिन्न वादों ५ 
व्याख्या कर कविताओं को सौंदर्य को पूरी तरह व्यक्त कर दिया है 
* प्रत्येक कविता के आरंभ में साथ ही आलोचनात्मक परिचय त्नो 
(दिया गया है। प्रत्येक परीक्षार्थी के लिए अनिवाय पुस्तक मू०२ 


आलोचना-समुचय 


( हिन्दी के प्रमुख कवियों पर 00% 2077% 3 ) 
का पाता ता आयात जा 5 डे ६ 

| श्री महावीर ढि० जन 'वाचैनलिये | 

। श्री सहावीरजी “ |/0888 है) । 

। पुस्तक नाम'उददेले+सु>4 हि सज्जन हे | 

| द्ातार नाम ४0७): 


पु०ण स०'णारः: ० ३ ता० 
विषय “7 ८७ / “०१४६. ___>्थभैऊ 


विन ननीनरिनभन+ #«» 


भा, रामरृप्ण शुक्ल एम, ए, "शलामुख' 
महाराजा कालिज, जयपुर 


जि 


अकाशक 


हिन्दी-सवन, लाहदोर 


र्‌ ' महात्मा कबीर 


होने के बाद से ही काशी के एक जुलाहा-परिवार में पले थे, 
क्योंकि ये स्वयं कहते हैं--“मैं कासी क जुलाहा ।”? इनके जनक 
अयवा पोषक माँ-बाप का नाम नीमा ओर नीरू था, इनकी स्त्री , 
का लोई तथा पुत्र ओर पुत्री का क्रमाल और कमाली । 
.._ कबीर साहब ऊँचे साधु थे। अतः हिन्दू-मुसलमान के अथवा 
ओर भी किसी प्रकार के जाति-पाँति फे भेद-भाव था. छुआहूत 0 
को नही मानते थे। धार्मिक मतों की कष्रिमता ओर आइडंबरों के,.. 
अंधविश्वांसो तथा पवे-त्योहारों आदि के भी विरोधी थे। 
मुसलमान दोते हुए भी इन्होने पीर-पेगंबरो, ईद मसजिदू आदि की(2/ 
निन्‍्दा की-है। कहते हैं, इस पर बादशाह लोदी इनसे नाराज हो 
गया ओर इंन्हे जंजीरों से बँधवा कर उसने गंगा जी मे डलवा “- 
दिया । किन्तु इनका उसेसे वाल भी बॉका न हुआ ओर ये सुरक्षित 
रहे | इस पर कबीर जी ने लिखा है-- 
| गंग लहर .मेरी टूटी ज॑जीर । शग-छाला पर बंठे कबीर । 
कह कय।र काछ सभग न साथ । जल-थल राखन है रघुनाथ ॥' 
इनके चमत्कार के बारे मे ओर भी कथाएँ प्रचलित हैं । 
समभझभाव साधु होने के कारण हिन्दू-मुसलमान दोनों,ही इन्हे ., 
मानते थे। जब ये भरे तो हिन्दू-मुसलमानों मे कगडा हुआ | हिल्दू 
इन्हे जलाना चाहते थे ओर मुसलमान दफन करना । जब भगग़ां 
अधिक बढा तो ,आकाश-चबाणी हुईं, जिसने करन उठाकर देखने 
, के लिए लोगों से कहा । चादर उठाने पर कबीर जी के शव स्थान 
"पर फूल रक्खे हुए दिखाई दिए जिन्हे हिन्दू-सुसलमानों ने आधा“ 
.' ५ देधा बाँट लिया ओर दोनों ने अपनी रीति के अनुसार उनका 
03 ) ५ रे किया । 


ऐ; 
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महात्मा कबीर ह#* 0 
पहले कबीर भजन गा-गांकर लोगों को कोहापरा 4 । 
इन्होने गुरु नंद्ीं बनाया था। बिना गुरु केउपदेशक पर उस 
समय शायद लोगो की श्रद्धा नहीं होती होगी, जिंस पर कुछ 
भनुष्यों ने इन्हें 'निगुरा' कहनां आंरंमभ्भ कर दिया। इस पर 
दावा की के इ्दोने अंप्या शुर बना लिया। पहले सं जी को “इन्होंने अपना गुरु बना लिया पहले तो 
रामानन्द जो ने एक मुसलमान को अपना शिष्य बनाना स्वीकार 


नहीं किया, परन्तु बाद में इनकी अत्यंत भक्ति देखकर उन्हें 
स्वीकार-करनां-दी-पड़ा । 


रामानंन्‍्दजी काशी में उस समय के सब से बड़े विद्वान 
महात्मा थे। कहाँ तो पहले कबीरदीस जी 'निगुरे रह कर ही 
“ उपदेश दिया करते थे और कहाँ: रामाननद जी के शिष्य बनकर 
गुरु-मांहात्म्य के इतने जबरदस्त उपासक बने कि इन्होने गुरु को 
ईश्वर से भी अंधिक महत्त्व दिया। इन्होंने कह है। 
गुरु गोविद दोनों खडे, काके लागी पाय । * 
बलिहारी शुरु आपने; गोबिंद दियों बताय॥ गा 
हे ते नर्‌ अन्ध है, शुरु को कहते और | 
हरि छठे-गुरु ठौर है, गुरु रूठे नहिं ठौर ॥ 
कबीरजी ने अपनी “निशुरी” पूर्वावस्था का भी संकेत 
किया है-- 


जब कबीर हम गावते, तब जाना गुरु नाहिं.। 
गुरु को जवबंतें देखिया, गावन को क्ु नाहिंशी « 
,_ इस दोहे के तृतीय- चरण का पाठान्तर “अब गुरु दिल र 
देखिया” भी मिलता है पाठाल्तर स्वीकार करके शुरु जा 
(ईश्वर लगाया जाय तो यह दोहा लौकिक चहल-पहलुंओ, 
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रत मनुष्यों पर भी लागू होता है; अथवा फिर इससे उनकी -गुरु- ' 
' भक्ति की गहनता सूचित होती है। गुरु अपने मूत रूप में, तथा . 
उपदेश रूप में सदा उनके हृदय में रहते थे।. -  .- 
कबीरदास ने गुरु-महिमा पर बहुत'अधिक्‌ लिखा है। ऊपर ' 
के दोहे का साव बढ़ कर निम्नलिखित दोहे में,आत्म-समपंण का 
रूप भ्रदण कर लेता है 
जब *मैं था तब गुरु नही, अब गुरु है हम नाहिं ।, हु 
प्रेम-गली अति सेकरी, ता में दो न. समाहि॥ , 


. परन्तु पं पक सन हज भी 'गुरु शब्द को ईश्वर के अथ्‌ में माना 
जाय ो ये अप मार दि मर य तो 'ें' का अथ अहंकार भाव दोता है। पाठान्तंर में “गुरु 
'के स्थान में हरि शब्द भी मिलता है । कबीर के ऐसे कितने ही + 
कब शब्द के दोनो अथ हैं। 
इसका कारण यहे हो सकता है.कि ये गुरु को ईश्वर फे समान 
सानते थे। परन्तु जहाँ उन्होंने सतगुरु शब्द का अयोग किया है 
चहाँ अभिप्राय अधिकतर गुरु से ही है, यथा-- 

(कर दीनदयाल हैं, दया करी मोहि आय। 

कोटि जनम का पंथ' था, पल में पहुँचा जाय । 





हि अथवा हक 
उततें सतगृुह आइया, जाकी बुधि हैंघीर। . , “ 
* भवसागर के जीव कों, खेइ लगाने तीर ॥ 


कबीरजी की साधना प्रियतम्-प्रियतमा भाव को लिए हुए 
थी। साथ सै जो परमास्या उस आना “मियकम है । । 
ह कस का सह रु का स्थान दूती का है, जो प्रियतमा को राह दिखाकर प्रियतम 


उमन्चत के. औ +. 


3 जो 


्ट 
हरि मोर. पिड, 'मैं_ राम...की.बहुरियां ।/ «० 


न नतन्.........0....................................-_-॥२रर्फआ ०. ५-०३ ही 


ओर फिर-- | ; ु 4 | 
यार॑बुलावे भाव से, मो पै गया न जाय / 


घन मैली पिड छजला, लागि न सक्तकेँ पॉय ५९५ 

जहाँ गैल सिलसिली, चढ़ों गिरि गिरि परो। 

उठहुँ सेमारिं सेंमारि, चरन आगे घरों। 

समझ सोच पग धरों जतन से वार बार डिय जाय, 

ऊँची गैल राह * पटीली पाँव नाहि. ठहराय। 

अधर भूमि जहूँ महल पिया का हम पै चुढा' न जाय, 

दूती सतगुरु मिले बीच में दीन्हों भेद बताय। 

हरि जननी मैं चालक तेरा,” अथवा “अवगुण मेरे उापजी बकस 
गरीबनेवाज” जेसे वाकक्‍्यों मे परमात्मा को कबीर साहब ने माता 
एवं पिता के रूप में भी भरहण किया है। पर यह उनकी पद्धति 
नहीं मालूण होती । प्रिय-प्रियद॒णा भाव के व्यंजक विवाह-संचन्धी 
पद्‌ उनके बहुत से हैं । 
कबीर साहब का तमाम साहित्य इस बात॑ की सूचचा देता है 
कि वे सब तरह के भेद-भावों के विरोधी थे, मिथ्या परंपराओं या 
परिपाटियों को नहीं मानते थे तथा पाखंड, से उन्हे द्वेव था। वे 
सत्य कथन कदने वाले, स्पष्टवादी तथा तीच्र आलोचक थे, जिसके 
कारण कहीं कहीं उनकी वाणी मे थोड़ी सी उ्दंडता भी दिखाई. ' 
दे जाती है---साकत सुनहा दोनों भाई । 
अथवा 
कतवा फराय जोगी जटवा बढौलै, दाढी बढाय जोगी होइ गैले बकरा । 
जंगल जाय जोगी धुनिया रमौले, काम जराय जोगी वन गैले हिजरा ॥” 
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समता-सूचक उनके पद प्रायः उदारता के व्यंजक हैं - शश"-- 
) कहे कबीर एक राम जपहु रे, हिन्दू तुरक न कोई । 
या--एक जोति तें सब ऊपजा, कौन बासन कौन सूदा । 
यही सम-भावना ओर अधिक बढ़ कर प्राणिमात्र- को एक ही 
कोटि में रख देती है---सब्रे जीव साई' के प्यारे । 
परन्तु आलोचना में स्वभाव की ओजस्विता ओर कथन की 
कट्ठता खूब बढ़ी हुई है। वे कहते,हैं-- | 
हक लाबर लापसी पूजा चढे अपीर । ,  . | 
पूजि पुजारा ले चला दे-मूरति के मुख छार ॥ .,_ 
तथा---अरु भूले घटद्रसन भाई । पाष॑ंड भेष रहे लपटाई । 
कहीं कहीं तो वे ललकारते नजर, आते हैं, जिससे, उनके 
स्वसंबंधी अहंकार का भी रूप भासित होता है । ब्राह्मण को डाँटते 
हुए कह रहे हैं... 
| -. वृबाहन्न मैं काशी क जुलादा, बुमहु मोर गियाना। ...“#_ 
.. परल्तु हमें ध्यान रखना चाहिए कि त्राह्मण॒त्व ,का मिथ्या 
अभिमान रखनेवाले केवल त्राह्मए-नामधारी पाष॑डी लोगो को 
लक्षित करके ही यह कहा गया है ओर इसकी भासमान अहंका: गया है ओर इसकी भासमान अहकार- 


व्रत्ति वास्तव मे पाषंड के विरोध की तीत्रता का ही एक स्व॒रूप 


है। क्योंकि दूसरी ओर ये परम सस्तोषी, सहृदय ओर अतिथि- 
सेवी भी इृष्टिगोचर होते हैं-- 
साई' इतना दीजिये, जामें कुटंब समाय 0 , | ,, 
में भी भूखा ना रहूँ, साधु न भूखा जाय है 
प्रायः ये कपड़े का थान बुन कर ब्रेचने ले जाते ओर रास्ते में 
५* कोई -ज़रूरतमन्द साधु मिल जाता जो. उसे दे ,डालते, धर 


[ृ 
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खाली हाथ ही लोट आते। यद्यपि जीविका-फे लिए ये अपना 
जुलाहे का कस करते थे, परन्तु धन से इन्दे घृणा थी.। सक्षी, तो 
अपनी तीत्र आलोचना के ढंग मे इन्होंने अपने- पुत्र 'तर्क-के (प्र. 
कहा है कि-- (632 
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इनकी सहदयता के विशेष उदाहरंण आगे दिये जोएगेन 
कबीर साहब के स्वभाव का कोमल अंश रामानन्द्‌ जी को 


गुरु बनाने के बाद विशेष रूप से विकसित हुआ होगा, ऐसा 
अनुमान किया जा सकता है। शिप्य चनने से पहले वे भी हिन्दू- 


संस्कृति प्रधान किसी उपासना-रीति के पालन करने वाले रहे होंगे 
क्योंकि उन्होंने स्वयं कहा है कि करोड़ों जन्‍म के साग को गुरु ने 
पत्ष भर में पार करा दिया ; तथा--- 


हलक जप शजमुकाल के रोक । 
की तें उतरा ॥| 


शुरु के संपक से व्यापक राम का ज्ञान प्राप्त करके सम-भाव 
का उनमें विकसित होना स्वाभाविक प्रतीत होता है। इसके 
अतिरिक्त भावुकता की चृत्ति के समृद्ध होने के लिए जिस भोतिक 
आधार की आवश्यकता थी वह भी, व्यक्तिगत रूप सें, इल्हें गुरु 
में ही मिला | अपने सन्तोष ओर स्वातन्त्य-भाव के कारण अपनी 
लौकिक यात्रा में इन्होंने कमी किसी से उपकृत होना पसन्द: ह 
किया दोंगा; परन्तु शुरुका उपकार इनके ऊपर ऐसा हुआ जि 
घढ़कर कोई किसी के साथ कर नहीं सकता। गुरु ने उनको रह 
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त्रह्म से मिलाया, जिससे वे जीवन मुक्त हो गए--- 
हम न मरे भरि है संसारा । 

फलत: सरल-साधु कबीर का हृदय गुरु के लिए भक्ति रूपी प्रेम 
से!छलललाया पड़ता है । 

व्यापक श्रह्म को मानने वाले कबीर निर्गुणोपासक थे। इनकी 
उपासना के दो पक्ष दिखाई देते हैं--ज्ञान ओर भक्ति। इनके ज्ञान 
पक्त के अन्तर्गत एक ओर तो मिथ्या मतमतान्तरों का खए्डन ओर 
दूसरी, ओर अद्वेत या तद्तूं अन्य सिद्धान्तो की प्रतिष्ठा का 
सन्निवेश है। अठत की अतिष्ठा मे स्थान-स्थान पर निर्विशेष ज्ञान 
का भी रूप दिखाई देता है। 


. खण्डन इन्होंने अपने समय में प्रचलित करीब करीब प्रत्ग्रेक 
दो हिन्द या मत मडदि आया संपदा हिन्दू या मुसलमान मत, पद्धति अथवा संप्रदाय का किया है। 
सरगना कक अत गान शाह 
नमाज़, आदि से लगा कर हिन्दुओं के प्रतिम्ा-पूज्नन, पुजारों 
पंडित कमकांडी, पाड़दाशनिक, शाक्त, चार्वाक, जेन, बोद्ध आदि 
तक सभी का खंडन किया है, जेसा कि अब तक दिए गए कतिपय 
उदाहरणों से जाना जा सकता है। प्रतिमा-पूजन ओर अवतारवाद के 
तो ये अत्यन्त विरोधी थे । मूर्तिपूजा के विषय मे इन्होंने कहा है--- 
! हुनिया कैसी बावरी, पत्थर पूजन जाय । 

घर की चकिया कोई न पूजे, जिसका पीसा खाय । 
सिददलत क  क प सई है जोर दस" की दृष्टि से, एक ओर तो लत ! वास: जेसे 
बल्य बे सु जाई हि कहे है और एसी और अपनी 
भिन्न-भिन्न उक्तियों मे. कहीं कहीं ये वेष्णवों के समथक दिखाई देते 
हुए रामानुज के विशिष्टाद्दत माग में भी आस्था रखते मालूम दोते 
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हैं, जेसे--साकत ज्राह्मन सति पिलै, वैसनों मिलै/चंडाल ! रामासुज के 
. भ्रष्त में दया है ओर संसार के चिद्चित्‌ रूप-असी ८के+उ्ञास (या 
लौला रूप) हैं। कबीर को हम स्थानं-स्थान पर ईश्वर को दयालु. 
मेहरवान' कहते हुए पाते हैं; ओर फिर वे कह्दते हैं-- .' ' 
घट घट में रटना 'लगि रडी परधट हुआ अलेख जी | 
कहुँ चोर हुआ कहेँ साहु हुआ कहेँ बाह्यन है कह/ुँ सेख जी ॥ 
हम यह भी देख सकते हैं कि अवतार-विरोधी कबीर का यह 
कथन वस्तुतः अवतार-कल्पना के कितना सर्म,प पहुँच जाता है। 
यही नहीं, एकाध-स्थान पर उन्होंने अवतार में भो अपना विश्वास 
दिखाया है ओर ईश्वर को देवताओ का देव कहा है-- 
खा मैं प्रकत्यों गिलारि, हिरनाकस मारयों नख«विदारिं। 
»* महापुरुष देवाधिदेव, नरस्यघ प्रकट" किये भगति भेव ॥ 


नीचे के पद में उनका त्रह्मा एक साथ ही सगुण ओर निरुरण 
दोनों है, अथवा यह नेति नेति की अ्रतिध्वन्ति है ९-- | 

तिरया, पुरुष, कछु कधो न जाई, सर्वहृप जग रहा समाई 

हुप, * अरूप, जाइ नहि बोली, हलुका, गहआ _जाय न त्ोली । 

अरस-परस कझु हप गुन, नहि तहें संख्या आहि। 

कहे कबीर पुकारि. के अद्भुत कहिये तादि ॥ 


एक ओर उपनिषदों की दुह्ाई देते हुए कबीर जी कहते हैं--- 
तत््वमसी इनके उपदेसा' ओर दसरी ओर अद्वेत-रंग में वे 
कहते हैं-- 
ततपद त्वंपर और असीपद चाचलद्ध्य पढिचाने । 
लच्छता अजहद कहते श्रजहद्‌-जहद बखाने 
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7 “ “5 सतगुरु मिलि सतसब्द लखावे, सारसब्द मिलगावै।.. - 
:,.) ;5 ' कःत कबीर सोई जन पूरा, जो न्यारा करि गाव ॥- 
"५ न्याय दृशन की तीन प्रकार की लक्षणा ओर वाचक तथा साँख्य 
के अब्याकृत, पंच:महाभूत, पचीस तत्त्वें, पुरुष, ' शुणात्रय आदि को 
भी उन्होंने निर्थक बतलाया है, परन्तु योग को ये मानते थे। 
इन्होंने शायद स्वयं भी योग का कुछ अभ्यास किया था- ओर 
योग के संयोग से साधना करने का संकेत किया है, यथा-- 
ज्ञान गेंद कर सुरति का -दंड कर, खेल चौगान माहीं । 
जगत का भरमना छोड दे बालके, आयजा भेख भगवन्त पाहीं ॥ 
भेख भर्गवन्त की सेस महिमा करे, सेस के सीस पर चरन डारे। 
कामदल जीति के केवलदल सोधि के, ब्रह्म को बेधि के क्रोध मारे ॥ 
पद्म आसन करे पत्रन परिचे करे, गयन के महल पर मदन जारे। 
कइत कब्बीर कोई सन्त जन जौहरी, करम की रेख पर मेख मारे ॥ 
लेकिन साथ ही इनका निगुण ब्रह्म योग के औैश्वर से भिन्‍म 
है। इन सब के अतिरिक्त इन्होंने मुसंलमानी विश्वासों का भी 
बिना खंडन किए उल्लेख किया है । निम्न पद्म में मुस्लिम विश्वास 
से सम्बन्ध रखने वाले स्थानों के साथ साथ हिन्दू 'साकेत! को भी 
सम्मिलित कर दिया है-- 
तासु के बदन की कौन महिमा, कहीं भासती अति नूर छाई। 
' -« सुन्‍्न के महँल में विमल बैठंक, जहाँ सहज अस्थान है गैव केरा ॥ 
छोर्डि नासत मलकूत जबरूत हों और लाहत हाहूत बाजी । 
जाय जाहूत में खुदा खाविन्द जहें, वहीं मक्ऋान साकेत साजी ॥ 
भक्ति-माग में विचरणा करते हुए, कवीर जी परमात्म-पत्त मे 
उमा को और भौतिक जगत से गुरु को दी सब कुछ मानते हैं। 
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“सतनाम' ओर “सतरगुरु,-यही/दो, इनकी भक्ति-रूपी उपासना के 
फेन्द्र हैं। परन्तु इन के“राम! दशरथ फे पुत्र रामचन्द्र नहीं हैं । वे, 
“ऑकार! शब्द फे, जिसको इन्होंने 'रंक्रार' कहकर भी, अभिद्दित 
किया है, प्रतीक हैं। ये-राम! “निगुण”, “निराकार! के 'भी ऊ 
है--निरगुन, निरंकार के पार परज्ह्म है, राम को, नाम' रंकार जानो। 
यही 'राम? शब्द (या रंकार-ध्वनि) इनका 'सतनाम” है.। 'सतनास! 
के अतिरिक्त इन्होंने ओकार' के लिए 'सब॒द! या “शब्द का भी 
भ्रयोग किया है। 'सतगुरु ओर 'सतनाम” को जब-कभी भी कबीर ' 
दास जी उल्लेख करते हैं तो वे द्रवित हो जाते हैं, परम दीन बन 
जाते हैं ओर दोनों के दयागुण की महिसा गाने लगते हैं. । परल्तु 
कहीं कहीं: हम यह भी देखते हैं कि कंबीर का साई “अकार' 
उकार, मकार, मातरा, इनके परे, बताया गया है। वह ओंकार से 
भी परे है 

कबीरदास जी अशिक्तित थे, परन्तु उन्होंने भ्रमण अच्छा 
किया था ओर सल्तों से मिलने का उन्हे शोक था। अतएब, वे 
चहुश्ुत महात्मा थे। उनके सिद्धाल्तो के पारस्परिक विरोधों को 
देखते हुए यह्‌ अनुमान किया जा सकता है. कि निगुण अक्य के 
सम्बन्ध मे उनका ज्ञान, बद्धमूल होते हुए भी दूसरे महात्माओं से 
सुने हुए तत्सम भासमान अन्य सिद्धान्तो का भी प्रभाव .इन॑ पर 
पड़ा और उन सब का अपने अद्ेत के साथ सन्तुलन करने में ये 
असमथ रहे । उनके सम्बन्ध में संभवतः इन्हे कुछ अ्रान्ति रही, 
इसके अतिरिक्त गुरु बनाने से पहले ओर कुछ समय-बाद वक की 
सगुणोपासना ( क्‍योंकि रामानन्द जी सगुग्ीपासक वेष्णव-थे) ! 
का भी संस्कार इनके भीतर स्वभाव का दलक्ष्य अंग बन करू हट 


* 
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गया होगा। अन्यथा भक्ति तथा निगुग का ज्ञान, यदि एक दम 
दी विरोधी नहीं, तो एक दूसरे से बहुंत ज्यादा मिन्‍न अवश्य है। 
भक्ति किसी न किसी रूप मे सगुण के आधार को_ अवश्य हूँढती 
है ओर वह ह॒देयं की भावुकता से सम्बन्ध 'रखती है। निगुर्ण 
केवल ज्ञान का ही विषय है ओर शुष्क वस्तु है । सूक्तियों की 
माधुयपूण उपासना-पद्धति का भी कबीर साहब पर प्रभाव पढ़ा 
था। वे अपने निगुख-ज्ञान मे उसका बहिष्कार न कर सके ओर 
न अधिक उसे ग्रहण ही कर सके । इनके रचना-समूह में शुष्क 
ज्ञान के पदो का ही बाहुल्‍य है ! 

शायद्‌ यह कहा जाय कि भिन्न-भिन्न मतो का प्रभाव इनकी 
क्रमिक विचारधारा का सूचक है तथा उनके पूर्ण निर्गुणज्ञानो- 
पासक होने से पहले के पद उनके ऊपर पडने वाले मिल्‍्न-सिल्न 
प्रभावों को प्रकट करते हैं। परन्तु ऐसी सूरत मे हमे यह मानना 
पड़ेगा कि अपने विकास-ऊाल मे इन्होंने बहुत ही कम रचना की. 
जब कि.दूसरी ओर हम यह भो जानते हैं कि गुरु बनाने के बहुत 
समय पंहले से ही ये पद बनाकर लोगो को उपदेश भी देने 
लगे थे । 

कबीर साहब के सिद्धान्तो में उपयुक्त विरोधो के समाधान के 
लिंए कदाचित्‌ यह भी कहा जाय कि कबीर जी हिन्दू-मुसलमानों 
को अथवा अन्य मिन्न-मिन्न संप्रदायों को आपस में मिलाने के 
लिए व्यापक रूप से प्राह्म ईश्वर की मूर्ति उपस्थित करना चाहते 
थे। उनका ऐसा उंदेश्य रह्या होगा, या था, इसको आनने में कोई 
बाधा नहीं है.। परन्तु इसके लिए यदि वे एक ईश्वर को उपस्थित 

: करते तब तो ठीक था; लेकिन ईैश्वरों को ' उपस्थित करना समझ 
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में नहीं आता। इसके अतिरिक्ति, ठकुर-सुद्दाती,.फ़हकर संम्रदात्रों को 
मिलाने के यत्न की कोई भी संभावना हम खरी खरी "कहने वाले 
कबीर साहब में नहीं देखते । अन्यथा उनके चरित्र में एक दूसरे 
के विरोधी दो दत्त्वों को एक साथ रखकर हम उन्तके चरित्र को 
बहुत नीचा गिरा देंगे। 


' अद्वेत-ज्ञान के सिलसिले मे कबीर साहब मे माया के सम्बन्ध 
में भी कह्दा है। इस मांया ने सब को चशीभूत कर रखा है--अल्ा, 
विष], महेश तक इसके प्रभाव से नहीं बच सके । यह देखने में 
मीठी लगती है ओर सबको #ह में फेसा, कर हरि तक नहीं 
पहुँचने देती । जितने भी कम आदिक हैं--आवाशसन ओर 
दशावतार तक--सब माया ही हैं।' यह माय! बड़ी ठगिली है। 
कामिनी ओर कांच. इसके दो साधन हैं-- 

(क) माया दीपक नर-पर्तेंग, अमि असि माहि परत 

(ख) संत्ती आवे-जाय सो माया । 

(ग) दस अवतार इंस्वरी भाया करता के जिन पूजा । 

(घ) माया महा ठगिनी हम जानी ।. 
निरयुन फोस लिए कर डाले बोले, मधुरी बानी । 
केसव के कमला हो बेंठी, सिव के भवन भवानी । 
पंछा के मूर्रात हो बेठो, तीरथ में भई पानी। 
जोगी के जोगिन है बैठी, राजा के घर रानी। 
काहू के हीरा हो बैठी, काह के कौड़ी कानी। 
सक्तन_के नक्तित ह बैंठी,_ब्रह्मा_के अद्यानी, । 

(5) एक कतझ एक कामनी, इुर्गम थाढी दोय । 


५; 
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:, थह माया: ज्ञान ओर भक्ति (नामकी प्रीति) से! दूर- को 
जाती है- १७ अर 
आँधी आई ज्ञान, की, <उही भरम की भीत । / 


० माया ' टाटौ उड़ गई, लगी नाम।से प्रीति । 0०8 

इस अकार भक्ति की बड़ी महिमा है।' भक्ति से . ही मुक्ति 
मिलती है--भगति मुकति गति पाई रे ।--यध्पि अन्‍्यत्र यह भी 
कंहा है कि 'शान बिना नई मुक्ति हैं?” परन्तु भक्ति निष्काम होनी 
चाहिए--उसमें वकुंठ या बहिश्व तक॒ की कामना न, हो--'भिस्त 
न मेरे चाहिये बाम पियारे तुज्क' तथा जब लग हैं बैकुंठ कि - आसा । 
तब लग नहीं हरि चरन निवासा !! साई के लिए प्रेम ही इस भक्ति 
का स्वरूप है ओर प्रेम का रूप है विरह। प्रेम ओर विरद तथा 
तत्संबंधी वेदना के ऊपर कंबीर जी ने बड़ी अच्छी उक्तियाँ, कद्दी 
हैं जिनमे वास्तविक ओर भावपूण कविता दृष्टिगोचर होती है। 
यथा[-- ' हा । 
प्रेम न बाडी ऊपजे, प्रेम न हाट बिकाय । 
राजा परजा जेदि रुचै, सीस देय लें जाय ॥ 
प्रेम अस सब कोई के, प्रेम 'न चीन्दे कोय। 
आठ पहर भीना रहै,' प्रेम कहावे सोय ॥ 


बिरहा 'ब्रिहामत करो; बिरहा 'हं सुलतान । 


ई 


'कबीरा बंद बुलाइया, पकरि के देखी बॉहि' 

! ' बेद न बेदन जानई, करक करेजे माहि ॥ 
: जाहु बेद घर आर्पने,-तेरा किया न होय। 
“जिन था बेदन निरमई, भला करेंगा सेंच ॥ 
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कवीरा “हँसना देर कर, रोने से का औत। “' 

४ बिन रोने क्‍यों पाये, ग्रैस पियारा मीत॥ 

कबीर का उद्देश्य साधना, ज्ञान अथवा भक्ति द्वारा अपनी 
मुक्ति श्राप्त करने के अतिरिक्त जनता को'भी सही माग दिखाना 
काव्य उनका लक्ष्य न था.। अतः उनके बनाए हुए पदो में बहुत 
अधिक शुष्कता या रूखापन हम पाते हैं। इसलिए उनकी रचना 
में हमे पद्म अथवा शुद्ध भाषा के ऊपरी गुण तक भी नहीं 
मिलते--छल्दो की गति अशुद्ध है, मात्राओं का कोई विचार नहीं 
है, दृष्टान्तो आदि में प्रायः प्रकृत ओर अप्रकृत के भाव-सामंजस्य 
की चेष्टा नहीं की गई है, उनमे आयः भावों का अनोचित्य देखा 
जाता ह--र्लानिव्यंजक, अल अथवा गाम्य भावों तंथा शब्दों 
का प्रयोग कर दिया गया है। भाषा भी इनकी बडी विषम है, 
जिसमें जगह जगह की बोलियो ओर शब्दों का सम्मेल है और 
बवेमेल शब्दों का श्रायः एकन्न संस्थान कर दिया गया है । शब्दों को 
स्वेच्छानुसार इन्होने तोडा-सरोड़ा भी है। इनकी 'बहुत सी श्रटियों 
के उदाहरण पीछे दिए गए उद्धरणों में ही मिल जाएँगे। 
अशछीलता आदि का उदाहरण हम यहाँ देना नहीं चाहते। 
व्याकरण की त्रुटि पिछले किसी उदाहरण में आए हुए गया न 
जाय॑ में देखी जा सकती है । 


परन्तु भाषा का परिच्छद्‌ कुछ असमथ होने पर भी यदि 
कहीं भावों को सुसंपन्षता ओर शक्ति हमें दिखाई देगी तो हम 
वहाँ काव्यत्व मानेंगे । करीर जहाँ भावुक हो गए हैं वहाँ कहीं 
कहीं तो बहुत द्वी ऊँची कविता है। साई के प्रति भावना की 
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निष्कपट सरलता लेकर जहाँ कहीं ये बोले हैं, जहाँ प्रेममप्न हो 
विरह की पीर से इन्होंने कुछ कहा है, वहाँ ये हमारे बहुत से 
घढ़े-बढ़े .कवियों से टक्कर ले जाते हैं। ऐसे स्थलों पर इनकी 
भाषा में भी कुछ भाधुय-विशेष आ जाता है । दो एक उदाहरों 
से द्वी अन्दाजा हो जायगा-- 
(क),ठनहु , हमारी दादि गरुसाई, अब जिन करहु अधघोर। 
तुम“ धीरज में आतुर स्वामी, काचे भाडे नीर ॥ 
बहुत , दिनन के बिछुरे माधौं, ' मन नहीं ज्ॉघे घीर। 
देह। छुतों तुम मिलहु क्ष्पा करि, ' आरतिवंत कभ्रीर ॥ 
(ख) तुम्ह बिच” राम 'कवन सो कत्यि, 
०» लागी , चोट बहुत दुख सब्यि। 
” ब्रेध्यो जीव बिरह के भाले, ,राति द्विस' मेरे उर साले ॥ 
को जाने “मेरे तन की पीरा, सतग्र॒ह्त सबद बहि गयी सरीरा,। 
तुमसे बैद न हम से रोगी, उपजी बिथां कैसे जीव वियोगी । 
निस बासुरि मोहि चितबत,जाई, अजहुँ न आई मिले रामराई ॥ 
(ग) बिरिहवान जिहि लागिया, ओऔषध लगत न ताहि 
सुसुकिछुस॒कि मरि मरि जिये, , उठे कराहि' कराहि ॥ 
(घ) सपने में साई' मिले, सोवत लिया जयाय। 
आँखि न खोलूँ डरपता, मति . स्वाना हो जाय ॥ 
(ढ) यह तन जारों मसि करों, लिखें राम को नाउ। 
५ लेखनि करों करंक की, लि करंक खिलिखि रामु पठाउं ॥ 
परन्तु इस तरह की कविता थोड़ी-ही है, क्योंकि 'अधिकतर 
तो कबीर ने खंडन-मंडन के लिए ही कद्दा है । उनकी वाणी के 
याहुल्‍य को देखते हुए इतने थोड़े काव्यांश के आधार पर ही कबीर 
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को सवंधा कवि के रूप में म्रहण करना अनुचित होगा | 


फिर, कंबीर रहस्यवादी कवि भी कह्टे जाते हैं ) रहस्यवाद 
, का प्रश्न इतना व्यापक है कि इसकी मनोबृत्ति से जन भा है; 


- यह बतासा कठिन है। हम सभी लोग--फेवल जल 2 पु दाल 
संबंध रखने वाले भी--रहस्थवादी हैं.। जिस समय भी 
अपने; और अपनी परंपरा में दूसरो के, ऐडिक- कर्मों सें पारसा-, 
थिंक अभिप्राय को दँढ़ने या देखने लगता है वहीं वह रहस्यवादी 
हो जाता है । संसार की विशेषताएँ ओर भाग्यवाद सामान्य 
जीवन मे रहस्यवाद की भावनाओं के प्रेरक होते हैं । सात्रा का 
अन्तर हम से नासकरण करवाता है । मासारिको में इस प्रेरणा 
की मात्रा इतनी क्षण॒स्थायी होती -है कि इस लौकिक-व्यवहार- 
लीन व्यक्तियों को रहस्यवाद नहीं कहते । क्षणिकता की अवस्था 
से उठकर जब यही म्रेरणा स्थायी बनने लगती है तो वह स्वभाव 
का अंग बन जाती है ओर उसमें विबशता तथा भाग्यवादिता का 
अंश घट कर लोक-मिथ्यात्व, असारता, ग्लानि, असंतोष आदि 
चद्धियों का उत्तरदायित्व पेदा हो जाता है | इससे भी बढ़कर आगे 
की स्थिति से तल्लीनता, हष, उल्लास आदि व्यक्ति का स्वभाव 
बने जाते हैं। इस दृष्टि से लोकिक-व्यवद्दारों से उठ कर हब 
परमाथ-चिन्तन बढ़ेगा, तो, निश्चय ही, मनुष्य रहस्यवादी होने 
लगेगा । अतः सच्चे साधु-सन्‍्त, सभी, किसी न किसी परिमाण 
में रहस्यवादी होते हैं | कवीर...मी-अबस्य... रदस्यवादी हैं. ओर 
'पूँणे रहस्यवादी। परनन्‍्स दूसरी कोटि के! क्योकि उनकी वाणी 
बन नम वन सन पर_ फटकार, आलोचना, खंडन, गब आदि, 
का उप्र रूप दिखाई देवा है, वह अवश्य ही उनके अम्यन्तर 'मे/#/ 
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ग्लानि; असंतोष ओर क्षोम की किसी अद्धव्यक्त या छिपी हुई 
परत का धोतक है। इसीलिए वे लोंकिक व्यवहारों का रहस्य- 
पक्ष से सामंजस्य स्थापित करने मे असफल से रहे हैं। इस बात 
की देखते हुए जायसी उनसे बहुत ऊँचे रहस्यवादी हैं । आध्या- 
त्मिक दंष्टि से, यद्यपि वे अपने को कहीं-कहीं जीवन्मुक्त सममते 
हुए हंष्टिगोचर होते हैं. (हम न मरें ) तथापि उनकी स्थिति 
जिज्ञासु ओर मुमुक्तु के बीच की मालूम होती है । हम देख चुके 
हैं, कि निगुण (या उससे भी परेवाले) रंकार राम के बारे मे उनके 
विचार सुपुष्ट ओर दृढ होते हुए भी, वे प्रायः दूसरे प्रभावों से 
“अपने को निर्लिप्त नही रख सके हैं--निगुंग से भी दयागुण की 
भावना रखते हैं---ऋमी कभी अति कातर भी होते हैं ओर अवतार 
विरोधी होने पर भी नर्सिहावतार का लोकिक रीति से बणन 
करते है। अभी-अभी हमने यह सी कहा है कि कबीर जसे मुँह- 
फूट, स्पष्टबादी महात्मा लोकरंजन, या आत्मरंजन ही. के, लिए 
#उपाधियों आदि से काम नहीं लेंगे । उनकी अत्यन्त दृढ़, विचार- 
फरा में भ्रान्ति, या भ्रॉन्ति नही तो 'दुबंलता, का यह अस्तित्व 
श्ंधा उनका चिडरचिंडापन जीवन्मुक अथवा मुमुच्षु के लक्षणः नही 
#कुहे जा सकते | वे अभी जिज्ञासृ ही हैं--कद्ांचित्‌ ऊँचे जिज्नासु-- 
शआ्रोर ह्विंतीय कोटि के रहस्यवादी विचारक | ' 
फ्ाः परन्तु रहस्यवादी कवि १! उनकी रहस्यवादी कवि मालने 
मं सबसे पहली अड़चन यही है कि वे मुख्यतः कवि नहीं है। 
| अडचन भ्रान्ति की है। विचारंक के लिए जो भ्रान्ति एक 
मराण से दूसरी सरणि पर पहुँचने का साधन होती है वही कवि 
#$ लिए उसको पथभ्रष्ट करने तथा असफल बनांने का अधान 
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कारण हो जाती। कवीर को यदि हम कवि कहेंगे नो बहुत ही 
भठका हुआ और अपने कर्म को न समझने वाला कि. .। कान्य 
के रहस्यवाद में जिस लावण्य, भीनी व्यंजकता और ओआरांक्षा 
( कोत॒क ) का सम्मिश्रण होना चाहिए चर कबीर की वस्तुतेयेर_ 
रहस्यवादी उक्तियों मे कहाँ है ? जिन उक्तियों में काव्यत्व है वे 
व्यक्तिगत हैं, उनमे अपनी व्यक्तिगत वेदना को लेकर रोना-घोना 
शिकायत-शिकवे निहोरे तो हैं, परन्तु विपुल भासमान सृष्टि के 
साथ अपनी सहानुभूति या उस परम-ज्योति की परिल्नक्षणा कोई 
नहीं-है। इन कविताओं में कबीर जी जेसे प्रायः सृष्टि के बाहर 
की चीज हो--उनका नाता है तो केवल अपने राम से ओर उनके 
राम का नाता है तो केवेल उनसे | कबीर का रहस्यवांद तो 'बड़े 
अपरिणत, असिद्द ढँग का है--कद्दा जाता 'है कि स्वीन्द्रनाथ 
ठाकुर कबीर के अआभारी'हैं। यह वात हमारे कथन को पुष्ट करने 
वाली है। जो सुकुमारता हमें ठाकुर मे मिलती है, उसका कोनसा 
'अंश'हम कबीर मे पाते हैं ९ ं ; 
यद्यपि कंत्रीर कवि 'नहीं थे, तग्रापि उपदेशक्र की हैसियत से 
प्रभाव ओर चमत्कार उत्पन्न करने के' लिए उन्होने काब्य-के 
स्थूल उपकरणो-का कही-कहीं प्रयोग किया है। इन उपकरणों में 
हम कुछ अलंकारों की गणना कर- सकते हैं, जैसे विरोधाभास, 
अन्योक्ति अथवा फिर ध्वनिक्रीडा या शब्द-क्रीड़ा.। वेसे ओर भी 
अलंकार आए हैं, परन्तु विरोधामास से तो इन्हें बहुत ही प्रेम 
मालूम होता है। विरोधाभास की रुचि-अ्रधानता के- बुछ उद्मा- 
हस्णा ये हैं-- मय 
(+) सिर रास्ते प्रिर जात है, सिर, कटे सिर सोय ।. - 
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है 


हो 


(ख) उगमगाय तो 'गिरि परे, नि चल उतरे पार। ' 
(थे) बॉ 'के पूत, बाप विन जाया । 
झात्योक्ति के उदाहरण-- 
(क) पतिबरता को सुख घना,' जाके यति है एक। 
” भन मैली बिभिचारिनी; ताके खसम अनेक ॥ 
(ख) पानी मिले न आपको, औरन बकसत डर । 
“ '(ग) काहे री नलिनी/ तू कुम्हिलानी, तेरे ही नालि सरोवर पानी । 
, जल में *' उतपतिःजल 'में बास, जल में नलिनी तोर निवास ॥ - 
रहस्यवादी 'प्रायः अन्योक्तियों का अधिक प्रयोग किया/करते 
हैं। ध्वनि-साम्य का उदाहरण, जसे, “बेद न वेदन, जानई” में, 


- ध्यथवा थमक और अनुप्रास का आना “केवल ,प्रासंगिक नहीं 


कहा जा सकता। इसी तरह जहेँ, आपा तहें आपदा'आथवा अभुता 
को सब कोई भजे अभु को भजे न कोइ” की शब्द-क्रीडा भी प्रसंगत 
नहीं आ गई है। चमत्कार पंदा करने , के लिए ही इन्होंने सांके- 
तिक पद्‌ भी कहे हैं ओर उलटबाँसियाँ भी, जो पहेली का-सा रूप 


- धारण कर लेती , हैं ।इनका अथ उलटा निकाला जाता है ओर 
, उसका निकालना, योग, सांख्य वेदान्त आदि के सिद्धान्तों को 
' अच्छी तरह जाने बिना असंभवग्नाय होता है। यथा-- 


हर 


 भादि के कोट, पख्रान को ताला, सोई के बन सोई रखवाला । 
भूकि भूकि कूकुर मेरि गयऊ | काज न एक सियार से भयऊ ॥ 
मूस बिलारी एक 'सेंग, कहु केसे रदह्दि जाय । 
अचरज यह देखा हो संतों, दहस्ती सिंदहिं खाय॥ 
झथवा संफेत पद-बौँघे अष्ट कष्ट नौ सता! , 
इस प्रकार के कर्थनों में चमत्कार अवश्य रहता है--कम 


न्‍ैँ 


मह्दात्मा कबीर २१५ 


से कम वे कुतूहलवधक तो होते ही हैं, परन्तु ,उत्तमें काव्यत्व 
कुछ नहीं है। उनसे एक भ्रकार का. ददें-सर , होने लगता है। 
पर, कबीर को यदि दस प्रधानतः कवि नहीं. कह सकते,' तो हम 
को यह मानना दी पढ़ेगा कि उन्होंने हमें बहुत बड़ा और ठोस 
साहित्य दिया है--विचारक, सुधारक और प्रेरक-“ महात्मा के 

रूप में । ओर इसलिए साहित्य में हम को भी उन्हें बहुत बड़ा 


स्थान देना द्ोगा। इनकी -वाणही की सेरणा:शक्ति इसी थ 
से 


ने श्रकृट है कि तुलसी और सूर के साथ, देश के साहित्यकार 
मन पुन कक पनकआब्-कननकना रे में नाम भी वसे पक रूप से लिया 
जाता है ओर इनके पद भी उसी तरह जगह-जगह गाए जाते है। 


इनका चलाया हुआ कबीर-पंथ इस देश के पन्‍थों में से एक है। 





साधारण जीवनचर्या फे आचरया से सम्बन्ध रखने वाले भी बहुत 
से नतिक उपदेश दिए हैं। साहित्यिक दृष्टि से, भक्ति ओर -प्रेम 
के पदों के बाद वे इनकी रचना फे अति श्रेष्ठ अंग हैं । उपयोगिता 
की दृष्टि से तो वे मूल्यवात हैं ही । कबीर-साहित्य के परिचय 
कि उनको देखना भी आवश्यक है। कुछ उदाहरण दिये 
जाते हैं--- 


या दुनिया में आय के, छॉदि देय तू ऐंठ। 
ही होदह सो लेय ले, उठी जात है पैंठ ४ 
(केला तबहिं न चेतिया, जब ढिय जामी बेरि। 
अबके चेते क्‍या भया, कॉटों लीन्हा चेरि ४ 
कबिरा आप ठगाइये, और न्‌ ठगिये कोय॥) 
| आप ठगे झुख उपज, और ठगे दुख होय ॥ 


महात्मा कबीरे 
| रांत गँवाई सोय कर, दिवस गँवायो' खाय। ' 
/ हीरी , जनम अमोल' था; कौड़ी बदले जाय ॥ 
* ” कथनी 'मीठी' खॉंड सी, करनी विष की लोय । 
' ; कधनी तज करनी करे, तौ विष से अस्त होय॥ 
'मैदुबल को न संताइये। जाकी' मोटि हाय। 
' बिना जीव की स्वॉस से, लोह भस्म हो 'जाय॥ 
' " ऋखा-सूखा खाइ' के” ठंडा पानी' पीष। 
देखि बिसनी चूपड़ी, मत ललचाबे .जीव ॥ 
! ऐसी बानी बोलिए, मन का आपा * खोये। 
'* औरन को सीतल करे, आपहु सीतल होय॥ ' 
इस' तरह के उदाहरणों' को देखकर कबीर'जी के 'सात्तिक 
मनो-भांवों ओर उन्ते सासारिक अनुभव का काफी'अमाण 
मिलता है। यह 'कहा ही जा चुका है कि उनका भ्रमण - 
अच्छा था | 


॥ै०7 9 


थक 


महात्रा प्रदास 
श्री चल्लभाचाय जी बढ़े पहुँचे हुए महात्मा हो गए हैं। 
इन्होंने प्रेंम-प्रधान सगुण कष्ण-भक्ति का प्रचार किया। सूरदास 
जी इन्हीं के भुख्य शिष्यों में से एक थे। उन्होंने कहा है-- 
श्री । वल्लभ शुरु तत्त्व इुनायो लौला-मेंद बताये लौला-मेद बतायो। 
वल्लमाचाय के पुत्र गोस्वामी विट्रलनाथजी ने अपने पिता _ 
के चार प्रमुख शिष्यों तथा चार अपने प्रमुख शिष्यों को लेकर 
एक कवि-वर्ग स्थापित किया जिसे उन्होंने अषप्टछाप” नाम 
दिया। 'झशष्छाप! के महानुमाव वल्लभावाय द्वारा प्रचारित 
कृष्णाभक्ति के आठ अति अपष्ठ कवीश्वर हो गए हैं। इनसे भी 
सूरदास जी का स्थान सबसे ऊँचा है। विट्टलनाथ जी के हारा 
धष्टछाप' -में अपने सम्मिलित किए जाने का उल्लेख सूरदास जी 
ने इस तरह किया है--धपि गोसाई' करी मेरी आठ मध्ये छाप । 
'शिवसिंह सरोज'-कार ने सूरदास जी का. जन्म संचत्‌ १६४० 
लिखा है। यह सम्भव ॒नहीं मालूम होता, क्योंकि चल्लमाचाय ' 
जी की जन्स-मस्णा-तिथ्रियाँ भारतेन्दु ने १५३५ सं० ओर १५८७ 
सं० चताई हैं तथर विटलनाय जी की १५४७२ ओर १६४२ । अतः 
सिश्रबन्धुओं ने 'सूस्सारावली” तथा 'साहित्य-लहरी? की तिश्रियों 
के आधार पर सूर का जन्म-सं० १४४० माना है। सूरसारावली 
एक अकार से सूरसागर की सूची-जसी है ओर 'साहित्य-लहरी” 
सूरसागर' के ही छुछ पढ़ी तथा दृष्टिकूटों का संग्रह है। सूरदास 
जी के कथन फे अनुसार 'साहित्य-लहरी' का रचना संवत्‌ १६०७ 
, है और 'सुश्सारावली' उन्होंने ६७ वर्ष की जझ्ञायु में लिखी । 
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' इस प्रकार यदि यह भी मान लिया जाय कि ये दोनों मन्थ एक 


ही साज्न में लिखे गए थ्रे तो सूदास जी का जन्म संवत्‌ १५४० 
ही ठहर है। सूरदास जी की मृत्यु १६२० सं० मे हुई, क्‍यांकि 
उस समय विट्रलननाथ जी ४७८ वष के थे।  - 
सूरदास जी की जाति के बारे, में दो मत हैं। सरदार-कृत 
| 'सूर के दृष्टिकूट' के अनुसार वे भाट थे, क्योंकि उन्हें प्रथ्वीराज 
| के भाट-कवि चन्द बरदाई का वंशज बताया गया है। परल्तु 
। गोस्वामी ,विट्वलनाथ जी के पुत्र, गोकुलनाथ जी ने “चोरासी * 
वष्णवों की वार्ता' लिखी है, जिसमे उन्होंने सूरदास जी को ? 
| ब्राह्मण कहा है। सूरदास जी की मृत्यु के समय विट्वलनाथ जी 
की आयु ४८ वष की होने से यह अनुमान किया जा सकता है 
कि गोकुलनाथ जी का जल्‍्म उस-समसय से काफी पहले हो गया * 
होगा ! यह देखते हुए गोकुलनाथ जी का कथन ही अधिक ' 
विश्वसनीय होना चाहिए । इसके अतिरिक्त नाभादास जी के 
' क्तमाल' तथा मियॉसिंह के 'भक्तविनोद' से भी उनके ब्राह्मण होने 
की पुष्टि होती है। हे 
इन के माता पिता निधन थे । पिता का नाम रामदास था। 
, आठ वर्ष की आयु में पिता के साथ मथुरा जाकर फिर ये न- 
लौटे। पिता को यह समा कर कि कृष्ण के आश्रय मे वे अब 
, अकेले ही मथुरा मे रहेंगे सूरास जी ने उन्हे खाली वापस 
ल्ोटा दिया । ' 
सूरदास जी अंधे थे। कोई कहते हैं वे जन्मांघ थे, परन्तु 
क_क्रि-चदंती के अनुसार , इन्होंने अपनी युवावस्था मे किसी 


ः न्‍ती के 
# की को देख कर अपनी आँखें फोड़ ली थीं। यह भी कह्दा 


न्ब् 
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जाता है कि. अपनी अन्धावस्था भें एक बार छुए मे गिर गए थे 
ओर छ रोज तक वहीं पड़े रहे सातवें दिन इन्हें किसी ने निकाला 
तो ये समझे कि स्वयं भगवान्‌ ऋष्ण ने ही उनकी रक्षा की है, 
ओर इन्होने उसका हाथ पकड़ लिया। हाथ छुड़ा कर उसके भाग 
जाने पर इन्होने विहल हो केर कहा[-- ६... 25 


बाँह छुडाए जात हौ, निवैल जानि कै मीहि।.. * 
हिरदे सों जब जाइहो, सबल बखानी तोहिं ॥ 
यद्यपि सूरदासजी के रे हुए पॉच ग्रन्थ बताये जाते हैं, 
तथापि इनकी जो कीर्ति है बह 'सूरसागर' फे एक विशेष भाग के 
दी कारण । सब अल्थ इनके उपलब्ध भी-नहीं हैं । 'सूरसागर', कद्दा 
. जाता है; सूरदास जी के सवा लाख पदों का संग्रह है'। परन्तु इस 
समय पूरे 'सूरसागर! का चतुर्थोश भी उपलब्ध'नद्दी है। "| «४ 
सूरसागर फे पदों का आधार आऔीमझ्भागवत का विषय है। 
सूरसागर के दशम स्कंथ मे भगवान्‌ श्रीकृष्ण की लीलाओं का 
वर्णन है। सूरदास जी कृष्ण के अनन्य भक्त थे ओर, इस प्रकार: 
सगुणोपासना के पक्षपाती थे । निशुण को इन्होंने,शायद्‌ अस्वी- 
। कार तो नहीं किया है परन्तु निर्गुशशोपासना को अवश्य वेकार, 
ओर एक प्रकार से अथहीन, बतलाया है। गोपी-उद्धव-संवाद में 
गोपियो के तक ओर उपालंभ आदि द्वारा इस लक्ष्य की पूरासिद्धि 
सूरदास ने की है, यहाँ तक-कि-अच्त-से-नियुण ज्ञान के अहंकारी 
उद्धव तक को सगुण प्रमभक्ति का-.उपासक_ बना दिया है। 
सिद्धान्तरूप मे स्वयं अपने वारे मे-उन्होंने यह कहा है--- 
अविगत गति कठु कहत न आवे । 
छल गूँगे मीठे फत-को रस,." अंतरगत हो भाव । - 
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मन-वानी-को अगम अगोचर, सो जाने जो पावै ॥ ? 
* रप-रेख, गुन, जाति, जुगृति बिनु निरालंव मन घाव 3' 
सब विधि, अगम विचारहिं, ताते सूर सगरन पद गाते ॥* 

* कृष्ण इनके जगदीश हैं, त्रिभुवरनंपति हैं, अह्ाय हैं, तुलसीदास 
जी की तरह इन्होंने भी अपने पदों में अनेक स्थानों पर लीला- 
ब्णुन करते हुए अपने श्रभु की ईश्वरता की याद दिलाई है; जेसे-- 

कोटि ब्रह्मांड करत छिन भीतर 
। हरत विलंबः न लावे। 
'* ताकी लिए नंद की रानी, 
; ५ नाना रुप खिलावे । 
अपनी कृष्णभक्ति की एकतानता में सूरदास ओर किसी देवता 
की परवाह नहीं करते। मूलरूप में कुणण ओर राम के अमेद के 
कारण राम का इन्होंने कतिपय पदों में अवश्य चरित्र-चर्णन किया 
है।। परन्तु जिस तरह तुलसीदास ने कहीं-कहीं कृष्ण की कीर्ति को 
गा. कर भी राम को ही अपनाया उसी तरह सूर भी त्रजवासी-- 
फेवल प्रजव्ासी--कृष्ण ही के रूप पर मोहित हुए। अन्यथा 
तुलसीदास की 'भाँति दूसरे देवत्ताओं की स्तुति करना तो दूर रहा, 
' इन्होंने उनका नाम तक नहीं।' लिया; बल्कि एकाध स्थान पर तो 
यहाँ तेक कह डाला--- ' ५. ' * । है 

' - और देव सब रंक भिखारी, त्यागे वहुत॑ अनेरे |, 

' * सूर और “ तुलैसीः में' इस विभिन्नता का कारण दोनो के दृष्टि- 
कोरणों तथा उद्देश्यों का भेद, हो सकता है। 'कद्दा-जाता है कि 
तुलसी की भक्ति सेवक-भाव की थी ओर, सर्ास की सखा-भाव 


की। यह स्वयं एक कारण कहा जा सकता है, क्योंकि.सखा को 
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सखा से मिलने फे लिए किसी मध्यस्थ की ज़रूरत ' नद्दी होती । 


लक इक मी. वि कक आये के जहर बड़ा कारण तो शायद यह है “कि की भक्ति 

« के का की की, जिसमे गमी को मम के अधिरिलत 
संसार में ओर कुछ दीखता ही नहीं--सारा संसार जेसे उनके लिए 
दी नहीं से कु न जाम आर वि्ग्वि पना 
उपास्य बनाया है वह यदि विश्व का संरक्षण, दर हि _ नियमन न फरे तो 
उसका इस प्रथ्वी पर आचा ही व्यथ. हुआ | इस प्रकार हम देखते 
हैं कि सूर फे ऋष्ण तो खिलाड़ी ओर सनोहर बालक हैं, जिंनका 
माधुये ही उनके जन्म लेने का एक मात्र उद्देश्य है, परन्तु तुलसी 
के ; राम सचमुच विश्व के राजा हैं। जिनके यहाँ गाजमरयाद्य सचमुच विश्व के राजा है, जिनके 

५ ता ही दोगा। यही कारण है कि सूर शत 
ने साधुय की बहती गंगा का सुधा-परान करने के.लिये देवताओं 
को साक़ी बनाने की जरूरत नहीं समझी, ,परच्तु-तठुलसीदास/्फे 
लिए दरबारियों, को प्रसन्न रखता भी आवश्यक हो. जाता-है.। 


परन्तु, जेसा अभी कट्दा गया है, सूरदास को इस बात का भी 
! बार-बार ध्यान आता है कि उनके कृष्ण परत्ह्मा, है। जब जब इस 
तरह की भावना का अतिरेक हो.जाता हैः तब॒-तब्र वे अत्तके सामने 
बड़े विनयावनत ओर दीन भी दो जाते हैं। उनके विनयःके, कोई: 
, कोई पद बड़े भावुकता-पूण हैं। उनमें कभी वे- उलाहना 'देते-हैं।- 
* कभी अपने को पतितों का,सरताजः कहते हैं झोर कभी. क्ृपा-दान। , 
पाकर कृतक्ृत्यवा प्रकट' करते।हैं, यथा--.. ४ इक व कहा । 
(क) कोड़ि जनम॑ असि भ्रमि हम हारथो/हरिप्रद्‌ चित ने लगारे। 
और'पंतित तुम बहुत्त/उधोरे, :सूर कहा बिसराधों या। 


|. रथ , सहास्सा सूरदास 
- /(ख) सूर.पतित तुम पतित-उधारन, गहौ विरद्‌ की लाज ॥ 
(ग), मो सम कौन कुटिल खल कामी । 
जिन तन दिंयो,ताहि विसरायो, ऐसो नमक-हरामी ,॥ 
भरि-भारि ड़द्र विषयन को घायो, -जेसे सूकर आमी ॥ 
हरिजन छॉड़ि हरि-विमुंखन, की निसिद्नि करत ग्रुलामी ॥ 
पापी कौन बडो है मो-ते, ,सव पतितन में नामी 
सूर पतित को ठौर कहाँ है, सुनिए श्रीपति स्वामी । 
व) अबकी राखि लेहु भगवान । ही 

हम अनाथ चंठे द॒म-डरिया पारधि सॉधे बान ॥ 
याके डर भाज्यो चाहत हों ऊपर हक्यो सचान । 
दुओ भाँति दुख भयो आनि यह कौन उबारे प्रान ॥ 

/ सुमिरत ही ,अहि डस्यो पारधी सर छूटे संघान। _ 
सूरदास सर लूग्यो सचानह्ि जे जे कृपानिधान ॥ 

- संखा-भाव की अन्यतम स्थिति में देनय या बिनय॑ का इस प्रकार 
होना हमें विरोधी नहीं मालूम होता। प्रेमी 'भी अंपने प्रेंम-पात्र 
की निष्ठुरता से, अथवा किसी सर्मंय' अपनी ही अयोग्यताओं की 
कल्पना करके, 'कातरतावश प्रेमपात्र के' सामने इंसी “तरह दीन 

' हो जा सकता है । वास्तव भे, हृदय के समल्‍त अगणित भावो में 
इतनी संश्लिष्टता, इतनी एक-सूत्रता है कि कब कोन भाव किसका 
सहचारी या संचारी बन जाता है, इसका जानना सवथा कठिन 
है। केवल मुख्य भाव को द्वी हम उसकी प्रधानता के कारण मुख्य 
रूप से देख सकते हैं। दृष्टिकोणो के मेद को देखने से ही वह 

, देखा जाता है। यदि हम तुलसी में सेव्य-सेवक भाव देखतें हैं, तो 
इसीलिए, कि तुलसी की दृष्टि हमेशा राम के गोरव ओर प्रताप 
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'की ओर लगी रहती है। इंससे- भिन्न, सर: कृष्ण के रूप-मधुय 
ओर उनकी दिल-फरेब अदाओं पर हीः लू हैं।,परन्तु देनय था 
विनय का संचरण सखा-संबंध या सेव्य-संबंध, दोनों ही में, 
स्थिति स्थिति फे अनुसार, द्वोता- रहना संभव है। सूरदास की 
भक्ति में श्रम और विरह की मात्रा अधिक 'है। विरदातुर प्रेमी 
(भक्त ) की भाँति वे अपने प्रेमपात्र ( उपास्य-) की . अत्येक छवि 

'के प्रत्येक आवतन को, उसकी जरा जरा सी चेष्टा को, जरा ज़रा 

कता से आँख लगा कर, देखते हैं.। 
इसी लिए सूर-सागर वास्तव मे भावों ओर चित्रों का सागर है। 
थोड़े से काव्योदाहरण अआंगे चलन कर दिए जाएँगे । उनसे इसका 
कुछ अनुमान हो सकेगा। यहाँ उनकी ग्रेंम-संबंधी तथा भक्ति 
-इुछ उक्तियाँ देखने लायक हैं-- ., * ,, 
(क) सब रस को रस प्रेम है, विषयोी खेले: सार । 
तन, मन, धन, योवन खिसे, तऊ न माने हार ॥ 
तई चढि तोय जु देखिए, परत छोड़ उर स्वॉस ॥ 
(ग) जो पै जिय लज्जा नहीं, कहा कहीं सौ वार । 
“एकहु अंक न हरि सजे, रे सठ 'तूर” गँवार ॥ 
(घ) प्रेम श्रेम तें होय, प्रेम ते पर हैँ जीये। 
प्रेम बंधो संसार, प्रेम परमारथ लहिये॥ 
एंड) एके निश्चय प्रेस की, जीवन मुक्ति रसाल | 
सॉचो निश्चय प्रेम को, जिहि रे मिले गोपाल ॥ 
अपनी भक्ति फो इस भाँति प्रेम का रूप देकर सूरदास हिन्दी- 
"साहित्य में भाठुक-शिरोमणि बन कर अवंतरित होतेः हैं। दसरे 
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प्रवेश-सामध्य । यंह सामथ्य व्ग्गोचर होती 'है दो रूपों में---बस्तु 
चित्रण ओर स्वभाव-चित्रण (अथवा मनोविज्ञान) । वेस्तु-चित्रंण 
फे भी दो पत्त हो जाते हैं-। ( १) जहाँ किसी दृश्य का केवल 
नक्शा ही खड़ा कियां गया हो,'ओर (२ ) जहाँ नक्शे के साथ ही 
साथ उससे संबद्ध भाव-व्यंजना भी की गई हो । सूरदास के वस्तु- 
चित्र॑ण मे दूसरी बात कौ प्रधानता है।  * ' 


मनोविश्न की "जाला को. की दृष्टि से बाल-स्वभाव को जितना इन्होंने 
आसानी हो वायाचथ्य लोग बदल दिया मे हतना गाय उतना शायद 
वे लोग भी नहीं कर सकते जो रात-दिन बालकों की कीड़ाएँ देखते 
हैं। वास्तव में आश्वय होता है. 'कि सूरदास; ' जन्मांध होते हुए 
भी, या यदि जन्मांध नहीं थे तो बच॑पन से ही घर से बाहर 
साध्ठुओं की संगति में रदते हुए, कद्दों से बालस्वभाव का इतेना 


व्यापक अध्ययन कर सेके । सचमुच यदि उन्होंने बाल-चरित्र 
का विषय लेकर कोई ग्रबन्ध-कान्यं लिखा होता तो वह संसार 
यह अलुमान एकेद्म भ्रान्त न होगा कि ऋष्णु के बालरूप की 
एकनिष्ठ भक्ति ने-उच्छे भगवान्‌ केउस रूप. को..-देखने के लिए 
शक:दिव्य दृष्टि दे दी थी। ._. _* 


, » कृष्ण अभी बिलवुल छोटे दी हैं। यशोदा लोरी गा-गा कर 

“हन्हें सुलाने की. चेष्टा कर रही है। नीचे दिये गये पथ में बह दृश्य 
सामने । जाता है-- 

अशोदा हरि पालने कुलावे॥. 7 

हलरावै दुलराव मल्हावै जोइ सोई कछु गावे । 


कै चर 
4 
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. ४ ६7,३९४ , 
मेरे लाल को आउ निंदरिया काहे न, आनि सुवाबँं४ 
तू काहे न बेगी सो आंच तोझों कान्हशुलांव 
फबहुँ पलक हरि मूँद लेत हैं. केबहूँ अधर फरकावे। 
सोवत जानि मौन ही द्वे रही, कर कर सेन वतावै । 
इहि अंतर अकुलाइ उठे हरि यशुमतिं मधुरे गाव । 
'जो सुख सूर अमर मुनि दुल॑भ सो नन्दभामिनि पावे ॥ 


जब कृष्ण कुछ बढ़े हो गए तो... 
गहे अंगरिया तात को नन्‍्द चलन सिखावत । 
अरवराडइ गिरि परत्त दे कर टेकि उठावत ॥ 
बार्‌ बार बकि स्याम सौं वछु वोल चकावत। 
दुहुँधा दोठ दंनुली भई अति सुख छत्रि पावत ॥ 
कबहुँ कान्ह कर छॉडि नंद्‌ पग दूवे करि घावत। 
कबहुँ घरणि पे वेठि के मन महेँ कु गावत ॥ 
कबहुँ उलदि चलें वाम की घुटरन करि. बावत। 
सूर॒स्याम मुख देखि महर मन हर्ष बढ़ावत ॥ 


सकक्‍्खन कृष्ण को पविशेषतः प्रिय था । सो--« 
जँवत स्थाम नद की कनियों । 
कछु खाबत कञु_धरनि निरावत, छवि निरखत नँद्रनियों 0 
डारत, खात, लेत आपन कर, दचि मानत दधि दनियाँ॥ 
आपुन खात नंद मुख नांवत, सो सुख कइत न बनियाँ । 
ज़रा ओर बड़े हुए तो उन्हें फिकर होने लगती है कि उनकी 
प्योटी अभी तक नहीं बढ़ी-। बलदाऊ की चोटी तो खूब लम्बी 
अर मोदी है। अतः साता फो उपालंभ दिया जा रहा है--- 
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मैया कृब॒हिं बढ़ोगी चोटी । ह 

क्रितक बार मोंहिं दूध षियत भइ यह अब॒हेँ है छोटी ॥ 

तू. जो कहति बल की बेनी ज्यों हो है लॉबी मोटी । 

काढत गुहत नहावत ओछत नागिन सी भें लोटी ॥ 

काचों दूध पियावत पचि पचि देत न माखन रोटी । 

सूर स्थाम चिरजीवो दोउ मैया हरि हलधर की जोटी ॥ 

अब कृष्ण खेलने जाने लगे हैं। बृत्दाऊ तथा ग्वाल-बाल 

उन्हें चिढ़ाया करते हैं। कृष्ण की शिकायत में रीस, उपालंभ, 
भोज्ञापन ओर साथ-साथ माता का प्रेम-गद्‌-गद्‌ होकर सान्त्वना 
देखा, इस एक पद में एक ही साथ देखने को मिलते हैं-- 

मैया सोहिं दाऊ वहुत खिजायो । 

मोसो कहत मोल की लीन्हो, तोहि जसुमति कब जायो॥ 

कहा कश एड्ि रिस के मारे खेलन हैँ नहि जात | 

पुनि पुनि कहत कौन है माता को है तुम्हरों तात ॥ 

गोरे नन्‍द जसोदा गोरी, तुम कत स्थाम सरीर । 

चुटकी दे दे हँसत ग्वाल सब, सिखे देत बलबीर ॥ 

तू मोही को मारन सीखी, दाउहि कबहुँ न खीमी। 

मोहन को मुख रिस समेत लखि जमसुम/ते सुनि सुनि रीमे॥ 

। सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई, जनमत ही को धूत + 
सूर ,स्याम मो गोधन की सौं, हो माता तू पूत॥ 


मालन-चोरी सीख लेने पर दोषगोपन के लिए छुछ जरा सी 
धुतता” भी सीख लेना स्वाभाविक ही है। इस “घूतता मे कई 
कई बाल-मनोभाव आकर सम्मिलित हो गए हैं । बाल-चाठुरी 
का एक अच्छा सा नमूना यह है. ' 
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' मैया भोरी, मैं नर्दि माखंस खायो। 5 ०४ - 
मोर भयों गेयन के पीछे मधुबन भोहिं पढठायों है 
चार 'पहर बंसीवट भटकयों सौंक परे घर आयो ॥: 
मैं वालक वहियन को छोटों छीको किस बविध पायो ॥' 
ग्वालवाल सव बैर परे है,'वरबस मुख लपठायो १ 
तू जननी मन की अति भोरी इनके कहे पतियायों ॥ 
जिय तेरे कछु भेद उपज है जान परायो जायो । 


यह ले अपनी लकुट कमरिया बहुतहि” नाच नचांयो ॥ 
' सूरदास तब बिहँसि जसोदा:लै उर केंठ लगायो'॥ “५.८ 
इसके बाद जब पवोरी की आदत अधिक बढ़. गई, तो केवल 

अपने घर में ही नहीं, बाहर, ग्वालिनों के घर जाकर भी सकक्‍्खन 
घुराने लगे। ग्वालिनियाँ आ-आ कर यशोदा से शिकायत किया 
करती थीं। पर जब यशोदा ने एक दिन क्रोध, करके कृष्ण को 
उलूखल से बाँध दिया तो वही ग्वालिनियाँ आकर कृष्ण का पक्ष 
लेती हैं | इनके साथ ही साथ, निम्नोद्धृत पद मे बँघे हुए पुत्र और 
बाँधने वाली माता के भाव भी दर्शनीय हैं--- 

देखो माई कान्ह हिचकियन रोबै। .* हे 

तनक मुखहिं साखन लंपटान्यो उरनि ते असुबन वोवेग॥ , 

माखन लागि उलूखत बॉँध्यो सकल लोग ब्रज जोंबे। 

निरखि कुरुख उन वालन की दिसि लाज न अंखियन धोजे ॥ 

ग्वाजिन कहें या गोरस कारन कत सुत की पति खोबे 

आनि देहिंहम अपने घर तें चाहत जितक जसोवे ॥ 

जय जब वन्धन छोर॒यो चाहति, सूर ऊदे “यह को वै”। 

मन माधव तन चित गोरस में इहिं विधि महारि विल्ोव .॥ 


। ३६ महात्मा सूरदास. 


इस प्रकार बाल्यावस्था से. सम्बन्ध “रखने प्थाली , एक एक 
स्थिति, एक एक सनोभाव का, सूर ने बड़ा, ही हृदयग्राह्ी वर्णन 
किया है, जिसमें नायक ऊष्ण के साथ ही साथ माता-पिता, सखा- 
', साथी तथा ब्रज-गोपियों का भी यथोचित चित्रण हुआ है 
परल्तु बाल्योत्तर अवस्था के वणनों में जो मनो-विज्ञान दिखाई 
देता है वह एकदेशीय है। कृष्ण गोपियों के ग्रेय हैं. ओर- गोपि- _ 
काएँ प्रेमिका । पर सूरदास, के नायक तो कृष्ण ही हैं। तथापि हम 
' देखते हैं कि कृष्ण की मानसिक अवस्थाओं का इतना अधिक 
चित्रण नहीं किया ग्रया जितना गोपियों की अवस्थाओं कॉ-- 
क्‍या तो संभोग >धूंगए-मे,-ओर क्‍या विश्॒लंध शंगार में ही। 
दूसरी बात॑,यदद है कि उत्कृष्टता की दृष्टि से-विश्नलंस का चणन दी 
अधिक श्रेष्ठ है। सूरसागर में भ्रमरगीत वाला अंश एक अत, 
अनमोल, हीरा है । ऋष्ण के सथुरा जाकर वहीं:बस रहने के बाद 
श्रज की गोपिकाओं को जो विरह-वेदना होती है उस में उद्धव का 
आकर उनको निर्गुशज्ञान, सिखाना” उनके लिए कटे पर नसक 
का काम करता है। अरमरगीत मे गोपियाँ एक उड़ते हुए भरे - को 
संबोधित कर उद्गबव को खब उल्नटी-सीधी झुनाती. हैं. और उन के 
निगुंगज्ञान की खूब किरकिरी करती हैं।.. / * ' 
सूरदास के विप्नलंभ-वणन में संभोग की अपेक्ता अधिक 


उत्कष का होना स्वाभाविक भी है। सूरदास स्वयं ही ऋष्ण के 
कपल है लि विज है और गो कल जो गत, ढी पीड़ा वस्तुतत 

। गोपिकाओं के रूप में हम उन्हीं की 
वाणी सुनते हैं। वहीं, यथार्थ में, नीरस निगुणा-पंथ्रियों.कें--.अति 


निधि उद्धवसे भी अपनी समस्त हृद्यबृत्ति के साथ उलम रहे... 
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हैं। अपनी भावमग्नता में आगे .चंले-केर-कल्पना ढवारा वे यह भरी 
देख लेते हैं कि उद्धव को उन्हेनि! हरा दिया. है.'ओर उद्धव भी 
“नए मुसलमान! बंन कर, प्रेम के रंग में अपने की पूरी तरह छुबा 

कर ऊंष्णं की विहास्भूमि के . एक एक 'कीड़ास्थेल: में मत्ाले . 

बनकर नाचते फिर रहे हैं 8 

परन्तु संभोग-रंगार उत्कैंष्ट होते हुए भी. अमरगीत _ 

टक्कर का क्यों नहीं हुआ ९ क्योंकि वह तो सूर क्री. केवल 
कल्पना की ही चीज़ है, वास्तविक तो है नहीं। चिरं-विरही' होने 
के नाते वे कभी कभी आशा के उल्लास मे अपने-“अर्सु की 'दयां- 
दृष्टि का मानसिक अनुभव. अवश्य करते होंगे। यह मानसिक 
अनुभव दी उनके संभोग-व्णन का आधार समझा जा सकता 


है। परव्तु-विरह का.अनुभव-साचसिक: दीं, वह चस्तबिक न है 
ओर निरन्तर है। ओर | 


भी देखते हैं कि सूरदास-व्रिरह-में भी-संतुष्ट-ही-हैं, क्योंकि विरद 
से भी श्रेम पृष्ट ही होता है। हाँ, यदि वात्सल्य के अन्तर्गत भी 
* हम किसी तरह सेभोग ओर विश्नलंभ, दोनों, अवस्थाएँ मान सकें, 
तो हमें कहना दी पड़ेगा कि वहाँ संभोग की दी प्रधानता है. तथा 
बर्दहाँ फा संभोग उत्तरावस्था -के विप्रलंभ से अधिक उत्कृष्ट 
हुआ है। .' 
क्या ऐसा नहीं हो सकता कि सर-साहित्य का. परोक्ष नायक 
दम सूरदास को ही, मान सके तथा कृष्णचन्दर को नायिका। परोक्ष 
होने'के कारण नायक, अवस़्या-अवस्था, के अनुसार, सिन्त मिन्न 
रूपों मे हसारे-सामते आता है. और झपनी .नाय्रिका, के, 


फोई लिंगमेदर नहीं.है। तरह तरह. के. दाव-भावों, ओर आचरयों 
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को देख कर भिन्न मिन्न- मनोवृत्तियों: को आश्रय-देता है। नायिका- 
स्थानीय से, लिंग-मेद के ज्ञान का तिरोहित,होना- बिलकुल असंभव ' 
तो नहीं है; यथा नायिक्रा-स्थानीय 'जब पिता, पुत्र या" माता 
अथवा शिशु हो ओर भाव, सूरदास की भाँति, एकमान्न आवना' 
का प्रेम ही हो ओर जब कि ईश्वर द्वी नांयिकास्थानीय हो तब तो 
यह ज़रा भी असंमव नहीं । कबीर-का राम कभी उनके लिए 
पति हो जाता है, कमी पिता ओर कभी साता '। अस्तु, थदि 
किसी भी तरह सूरकाव्य के नायक-नयिका * के सम्बन्ध, में हम यह्‌ 
इक्‍कोश बना सके तो उस काव्य के भिन्न-भिन्न भागों की:इन 


निखमवाओ कम शा अजय कर सकेगे। 
- सूरदास के संभोगश्ृंगार के, विशेष स्थल हैं दानलीला,- सुरली- 


भाघुरी, रासलीला, चीरहरया/आदि | ये वास्तव में पूवराग, ओर 
तत्परवर्ती अवस्थाओं के सूच्चक हैं। राधा क्रे' पूवराग का इस 
तरह वयान किया गया है-- 53 3 आम 

चित्त च॑चल छुँवरि रोधा, खान पान 'सुलाइ । 

- कबहुँ बिलपति, कबहुँ।बिहँसेति, सकुचि बहुरि लजाइ | 

४ मभात-पितु 'को त्रास मानति, सन बिनो'भद बाइ ॥ 

एक दूसरी गोपी कहती है-- 
जो बिधना अफ्वस करि पाऊँ । 

*- तौ सखि, कह्मौं होय कछु तेरो, अपनी साध पुराकें॥.. ४५ 
लोचन रोम रोम प्रति भोंगों, पुनि पुनि भ्रास द्खाऊँ। | 
इक टक रहैं, पलक नहिं लागें, पद्धति नई चलाए ॥ 

कृष्ण नंद-सदर फे बेटे हैं। उन्होंने वेसी भी प्रजवासियों को 
जभय समय पर रक्षा की है। उनके अहसान काफ़ी हैं। इसलिए 
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कृष्ण गोपियों से दान, टैक्स, माँगते हैं इस पर उमय पत्तों में खूब 
चलती-चुभती वात द्ोती हैं। पर बातों ही बातों में ऋष्ण ने तो 
अपना ग्राप्य ले भी लिया। तब भोपियों ओर कृष्ण में यह बात- 
'चीत॑ हुई-- | 

“लनन्दकुमार, काह यह कीन्हों । 

वूमात तुमहिं कही थीं हमसे, दाने लियों कि मन हर लौन्हों। 

कझ्कू दुराव नहीं हम राख्यो, निकट तुम्हारे आई ॥ 

एते पर तठुमही अब जानी, करनी भली बुराई ॥” 

“गब घर जाहु दान मैं प्रयो, लेखो कियों न जाई।” 

“तनहि पर है मनहि राजा, जोइ करे सो होइ। 

कहौ घर हम जाहि केसे, मन धरथों तुम गोइ ॥” 

“अजहुँ कही, रहिंहं अ्रनेतहिं, ठुम अपनो मन लेहु । 

अब पछितानी लोक-लाज डर, हम छोड़ि तें देहु ॥ 

घटती होइ जाहिते अपनी त्ाकी कीजे त्याग ॥? 
“तुम्नहि विना मन धृक, अछझ एक घर, तुमहिं बिना (क धक साता पिठु । 
धृक्त कुल कानि और लाज डर .. 
सूरदास प्रभु तुम विंत घर जो, बन भीतर के कृप ॥”? 


इस से मकाए हहय दान दूर असम हृदय-दानः पूर्ण आत्म-समपंण, हो चुकने पर अब 
बाकी ही क्या रहा ? परन्तु मुलली ओर भी गजब ढाती है। 
ब्रज-बालाओं को बेझ्ुध करके उसने स्वयं कृष्ण के प्रेस पर अधि- 
कार जमा लिया है ओर दर समय उनके अघरों से लगी रहती 
है। वह गोपियो की सोत घन घेठी है-- 
अंगन की सुधि भूल गई। 


स्थाम झधर रूुदु सुनत मुरलिका चकित नारि भई॥। 
हि 


श्र है] 
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जो जेंसे तैसे ही राहि गई सुख दुख कह्मो ने जाई।. 
लिखी चित्र की सी सब हो गई एकटक पल बिसराई ॥ 
काहू सुध काह बुबि नाहीं सहज मुरलिका तान ,। 
भवन भवन की सुधि न रही तनु सुनत सबद वह-कान पे 
सखियन तें मुरली अति प्यारी वे बेरिन यह सौत । 
सूर॒॒पररुपर कहत गोपिका यह उपजी उदभौत ॥ 
अनुमान किया जा सकता है कि जिन गोपियों का क्षष्ण से 
ऐसा श्रम था उनकी छृष्णा के मथुरा चले जाने के बाद क्या 
, हालत हुई होगी। यहाँ_दुशा-क्रम के अनुसार सूर के विप्रलेभ 
गज के कुछ उदाहरण दिए जाते हैं। अलग अलग उदाहरयों 
द्य-विचेचन तो नहीं किया जा सकेगा, क्योंकि सूर के एक 
एक पद पर एक एक लेख लिखा जा सकता है, परन्तु सूरदास के 
अधिकांश पद स्वयं ही बोलते हैं | सुनने वाले मे केवल थोड़ी 
सी भावुकता होनी चाहिये | 
इनमे से पहला यशोदा की दशा का वणान करता है तथा 
दूसरे मे यशोदा का देवकी के लिए करुणापूण संदेश है। शेष 
दाहरण गोपियों के विरह तथा .गोपी-उद्धव संवाद 
लिए गए हैं 
(को मानो हों ऐसे ही मरि जेहों। .' 
इहि ऑगन गोपाल लाल को कबहुँक 'कनियाँ लेहीं ॥ “ 
कब ' वह मुख बहुरौ देखोंगी, कब वैसी सचुपही:। - 
कब मो माखन मॉगैगो, कब रोटी घरि दैहों,॥, 
मिलन आस तल प्रान रहत,है, दिन दस ,मारग चैहों। 
जोन सूर कान्ह अइहै तो, जाइ जमुन घेंसि जैहों॥ 
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(ख) सेंदेसो देवकी सौं कहियों । 
होती धांय तिहारे खुत की, मया करत नित रहियी ..' 
जदपि टेंब तुम जानत उनकी, तऊ मोहिं कहि आवें ॥ , 
प्रातद्वि उठत तुम्हारे कान्हहि, माखन रोटी भावे ॥ 
तेल उबटनों अर तातो जल, ताहि देखि भग जाते। 
जोइ-जोडू मॉगत सोइ-सोइ देती, कम करिं करि- न्हाते॥ 
सूर_पथिक सुनि मोहिं रैन दिन बड़ों रहत उर सोच। 
मेरी अलख लडेतो मोहन, हा है करत संकोच ॥ 
(डे) बिछुरे श्री त्रजराज आज़ इन नैन की परतीति गई। 
उठि न गई हरि संग तबहिंतें हो नगई सखि स्याम्‌ मयी ॥ 
' रूप रसिक लालची कहावत सो करनी कछु पै न भई । 
सेंचे कूर कुटिल ए लाचन व्यथा मीन छवि छीन लई ॥ 
अब कांहे जल सोचत मोचत समे गए तें सूल नई। 
सूरदास याही ते जड भए इन पलकन मिलि दगा दई ॥ 
(घ) ब्रिन गोपाल बेरिन भई कुंजं । 
तव ये लता लगति अति शीतल, अब भई विषम ज्वाल की पुंजें ॥ 
वृथा चहति जमुना, खग वोलत, वृथा कमल फू्लें, श्रलि गुंजें । 
पवन हानि घनसार सजीवनि दघिसुत किरन भानु भई भुंजें ॥ 
ए ऊधो कहियो माधव सों बिरह कदन करि भारत लुंजें। 
सूरदास प्रभु को मग जोवत ंखियाँ भई बैरन ज्यों गुंजें ॥ 
!' (6) सेंदेसनि मधुवन क्रूप भरे । ह 
जे कोइ पथिक गए हैं होति” फिर नहि गवन करे ॥ 
के वै श्याम सिखाय समोधे, के वे बीच मरे। 
अपने नहिं पठवत नदनंदन इमरेंड फेरि धरे॥ 


ह। 


भर 
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मसि खूँठी कागर जल भीजे, सर दौ लागि जरे।' 
पाती लिखें को क्‍यों करि जो .पल्रक कपाट अरे ॥ 


(व) ऊधो जो ठुम हमहिं सुनाओ । 


सो हम निपट कठिनई हठि के या मन को समुझायो ॥ 


'जुगुति जतन- बहु हमहुँ ताहि गहि सुपथ पंथ लो लायो | 
* भर्टकि फिरथो बोहित के खग ज्यों पुनि फिरि हरि पै आयों । 


' अब वैसो उपाय उपदेसौ जिहे जिय जात जियायो। 


एक बार जो मिलहिं 'सूर प्रभु कौजे अपनो भायो। 


'. [च) मघुकर कान्ह कही नहिं होहीं । 


कीषों नई सखी सिखई है निज अनुराग बरोही ॥ 
सचि राखा कूबरी पीठ पे ये बातें चकचोही। 


- स्याम सुगाहक पाय सखी री छार दिखायो मोही ॥ 


नागरमनि जे सोभासागर जग जुबती इेसि मोहीं । 
लियो #प दे ज्ञान ठगौरी, भलो ठग्यो ठग वोही॥ 
है निरगुन कुबरी सरवरि अब घटी करी हम जोही। 
सूर सो नागरि. जोग दीन जिन तिनहिं आज सब सोही ॥ 


(ज) ऊधो तुम अपनो जतन करो । 
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हित की कहत कुहित की लागे किन बेकाज ररौ॥ 
जाय करो उपचार आपनो, हम जो कहत हैं जी की। 


' 'कल्नू कहत कछुवे कि डारत, धुनि देखियत नहिं नीकी ॥ 


साधु होय तेहि उत्तर दीजे, तुमसों सानी हारि। 
याही तें तुम्हें नेंदननंदन जू यहाँ पठाए टारि॥ 
भधथुरा बेगि गहौ इन पॉयन, उपज्यो, है तन रोग । 
सूरः सुबेद बेगि किन हेँली भए ' अद्जल जोग ॥ 


कआीण 


सहाओा सूरदास 
हअई॥, 


४ (मो रहि रे,मेघुकर मु मतवारे.। ..  : ४ 
४ ५: केंहा; करों निरेगुन - लेके हों,-,-जीवहु कान्ह /7 हमार ॥ ,, 
““  “ लोंटत: नीच पराग:पंक में, पचत न आपु सम्हारे।, 
बारम्बार सरक सदिरा की अपरस कहा उघारे॥ , 
तुम जानत हम हू वैसी है जैसे कुसुम तिहारे। 
' घरी पहर सबको विलसावत जेते आवत'ः करे ॥ 
सुन्दर श्याम कमलद्ल लोचन जसुमति नन्‍्द दुलारे। 
सूर स्याम को सरबसु अ्रर्प्यो अब कापे हम हिं उघारें ॥ 
वास्तव में सूरदास की रसात्मकता के यथेष्ठ उदाहरण दे 
सकना परम कठिन काय है। यह निश्चय करना दी कठिन हो 
जाता है कि किस पद को उद्धत किया जाए ओर किसे छोड़ा 
जाए | प्रत्येक पद ही किसी न किसी भावसंगी का प्रकाशक 


है । भरध्य पा गन कक 
न मिलेगा जितना सूरदास में । अनुभावो ओर संचारियों के ऐसे 


व्यापार मे ही सूरदास जी की भाजुकतां का प्रसाद ईष्टिगोचर 
होता है--उसमे व्शनकर्म का' उत्तरदायित्व इतना व्यापंक नहीं 
है। सूरदास के स्थिर चित्रों के वर्णनों से म्रायः परंपरागत उप- 
सानों के प्रयोग तथा बार-बार उन्हीं की आउूत्ति ने किसी 
विशेष भावव्यंजना को सद्दायता नहीं पहुँचाई। कृष्ण ' के रूप- 
वन में शुरु, कुज, शनि आदि को अथवा फिर चन्द्र, कमल, 
सृग, सीन, कीर, खंजन आदि फो देखते-देखते कभी कभी तो 
जी ऊव जाता है। है 

भावुकता के अतिरिक्त सूर फे काज्य मे एक मनोहर लक्षण 
भी मिलेगा, जो अन्ततः भावुकता से ही सम्बंध रखता हुआ भी, 
एक भिन्लेगण्य तैत्त है। वेह लक्षण है 'वाग्वद्य' या वाणी 
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की चातुरी | कृष्ण ओर राधा के प्रथम 'मिलन की बातचीत में 
यह लक्षण अपने सरल मनोमोहक रूप में देखा जा सकता है। 
कृष्ण राधा को एक दिन यमुनातट पर पहली ही बार देख कर 
उस पर तत्काल रीम गए हैं। उस समय--- 
- बूमत स्थाम कौन तू गोरी । ' 

कहाँ' रहति काकी है बेटी, देखी नहीं कहूँ ब्रजखोरी ॥ 

काहे को हम ब्रज तन आवति, खेलेति रहत आपनि पौरी। 

सुनति रहति सवनन नँदढोठा,करत रहत माखन दधि-चोरी ॥ 

तुम्हरी - कहा चोरि हम लैंहै; खेलन “चलौ संग. मिलि जोरी । 

सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि बातन भुरइ राधिका भोरी ॥ ' 
'. छक छोटा सा उदाहरण यह भी है--- ' ''* ' 

घो; मन न भये दस बीस । 
एक हंतो सो गयो स्याम संग, को अवराघै ईस ॥ 


तानाजनी अथवा व्यंग्योक्ति के कतिपय उदाहरण नीचे दिए 
जाते हैं । 
(क) भए हरि मधुपुरी रांजा बडे वंस कहाय 
“ सूत मागध बढत बिरुद॒हिं वरनि वसुधो तात॥ , 
; राजभूषन अंग आजत, अहिर कइत लजात ॥ 
' * (ख) के तुम सिखे पठाए छुबजा, कही स्थाम घन जू धा,। 
बेद पुरान सुसति सब हँँढी जुबतिन जोग कहूँ थों ॥ ,,*< 
ताको कहा परेखो कीजे जानत छाँछ न दूधी । - 
सूर मूर अक्रूर ग़यो ले, ध्याज, निवेश्त ऊधो । 
(ग) सखी री स्थाम्‌ कहा हितु जाने ।- : 
- सूरदास संरबसु जो,दीजै; कारो कृतहि न माने ॥:- : 
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(घ) अपनी ज्ञान-कया ए -ऊधो “मथुरा “ही ले जाउ। 
नागरि नारि भली समुर्सेगी तेरो बचन वनाउ ॥ 


रूमल उसके दो अतगय अतकार है. लिप सा दर प्रेय अलंकार हैं। जिन स्थलों में इन्होंने 
अलंकार का प्रयोग फेवल अलंकार अथवा पांडित्य-पद्शन फे 
लिए किया है, उन स्थल्नो को छोड़ कर अन्यत्र इनके अलंकार 
भावाभिव्यक्ति में पूणा सहायक हुए हैं यथा-- 
१, हमकी सपने हू में सोच । 
जा दिन तें बिछुरे नेंदनंद्न ता दिन ते यह पोच 
* मनी गोपाल आए मेरे घर, हँस कर भुजा गही । 
६ है कहा करों बैरिन भइ निंदिया, निमिष न और रही ॥ 
ज्यों चकई प्रतिबिव देखि के आनन्दी प्रिय ज्ञानि। 
सूर पवन भिलि निठुर चिघाता चपल कियो जल आनि। 
२ मकुटि विकेट नयन अति चंचल, यह छवि पर उपसा इक क्षावत । 
धनुष देखि खंजन जिमि डरपत नाहि सकत उठिवे अकुलाचत।॥। 
कभी फभी अलंकार केवल अलंकार रूप में अयुक्त होता 
हुआ भी सात्तिक कल्पना के चमत्कार का झुख देने वाला 
बता है, जैसे-- 
फंटिक भूमि पर कर पग छाया यह शोभा अति राजत्ति। 
करिं करि प्रति पद्‌ पद प्रति मनो बसुधा कमलबेठिकी साजति । 


सूरदास की भाषा साधारण बोलचाल की त्॒जभाषा है, परल्तु 
फिर भी उसमे साहित्यिक भाषा का चस॒त्कार सोजूद है। उनको 
भाषा में साधुयंगुण तो सवन्न ही है। पहुत से उनड़-खावड़ 
समस्त पद या संयुक्ताक्षरों की खटखटाहट उसमें दृष्टिगोचर नहीं 


+ डत 
डधी 
कम, 


हि 
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होती | तथापि एक दोष उसमें बड़ा जबरदस्त- है; सूरदास की 
भाषा में लापखवाहदी-चहुत ज़्यादा दिखाई देती है. उ्होंने तुक के 


' किए प्रायः अपने शब्दों को जगह जगह बृनाया-बिगाड़ा है. तथा 


कहीँ-कहीं पर व्याकरण की अशुद्धियाँ भी कर दी हैं। गति- के- 
लिए “सु” ओर “जु” के भी निरथंक अयोग किए हैं। कहीं कहीं ' 
उन्होने अरबी-फारसी आदि भाषाओं फे शब्दों का प्रयोग' सी, 
उन्हे अप॑ने साँचे मे ढाल कर, कर दिया है। ध 

सूर का काव्य ग्रीविकान्य है। तरह तरह की _राग-रागिनियो 
से ही इसकी रचना हुई है। हिन्दी में अन्य अनेक कवियो की 
भी गीति-रचनांएँ मोजूद हैं परन्तु जितने लोकप्रियं इनके (तथा 








मीराबाई के ). पद्‌ हैं उतने अन्य किसी के नहीं । संगीतप्रिय 


लोगो की तो वै संपत्ति हैं। इसका कारण, जैसा कि' हम कह 
आए हैं, इन पदो की गहरी भावुकता, भक्तिप्रायंता तथा मघुरता 
है | भक्ति की दृष्टि से तुलसीदास जी की विनयपन्निका के भी 
बहुत से पद्‌ लोगों की ज़बान पर रहते हैं। 85 

* * इस प्रसंग में इतना और संकेत कर देना उंचिंत मालूम होता 
है कि हिन्दी साहित्य मे, बहुत समय पहले से ही, सूर ओर 
तुलसी के काव्य लोगों की तुलनात्मक बुद्धि को उत्तेजित करते 
रहे हैं, और शायद आगे भी करते रहेंगे। किन्द्दीं भी दो कवियो 
के काव्य की तुलना करते समय उनके निजी व्यक्तित्व ओर 
दृष्टिकोण को सहाजुभूति के साथ समर लेना ,उपयोगी होता है। 
इंस पुस्तक मे सूरदास ओर तुलंसीदास पर उपस्थित किए गए' 
दोनों लेखों से, संभव है; इन मद्दाकवियों के व्यक्तित्व और 
दृष्टिकोण का कुछ आभास मिल सके। दृष्टिकोण का समुंचित 


| 
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ज्ञान प्राप्त हो जाने पर सावात्मकता के साथ द्वी साथ 
€ कलात्मकता “--संबंधी बहुत से प्रभों का भी आप ही आप 
समाधान दो जाता है। कई 'आचायों ने काव्य में 'भावपत्ष! , 
आर “ कलापक्ष ' नाम के दो अलग पक्ष स्वीकार किए हैं। 
हमारी समझ में पक्षों का यह वर्गीकरण कुछ फ्त्रिम सा है। 
काव्य में भावुकता ओर कलात्मकता दो भिन्न वस्तुएँ नहीं हैं । 





न 
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' मलिक मुहम्मद जायसी कव पंदा हुए, इनके माता-पिता 
कोन थे ओर क्या करते थे तथा ये कहाँ के रहने वाले थे, आदि 
* बातो का पता अभी-तक विद्वानों को नहीं लगा। स्वयं जायसी 
के कथन से इतना मालूम होता है कि ये शेर्शाह के समय में 
थे। इन्होने अपनी पद्सावत के आरंभ में शेरशाह की प्रशंसा 
की है ओर प्रंथारंभ का समय सन्‌ ६४७ द्दिजरी (संवत्त्‌ १५६७ ) 
बताया है, जो कि शेरशाह का समय 'था। पद्सावत्त आरंभ 
करने के कुछ समय बाद ये जायस में आकर रहने लगे थे ।-- 
£ जायस नगर धरम अस्थानू , तहोँ आइ कवि कौन्ह बखानू ” बचपतल में 
चेचक निकलने के कारण इनकी एक आँख जाती रही थी। 
ये फकीर थे । 

इनके लिखे हुए दो ग्रंथ ' पदमावत ' ओर “अखराघट' हैं। - 
अखरावट तो एक छोटी सी पुस्तिका है, जिसमें सिद्दान्त-संबंधी 
बातें हैं। महाकबियों मे इनका स्थांत पदमावत के कारया है। 
पदमावत फारसी मसनबियो फे ढंग पर अवधी भाषा मे -लिखी 
गई एक लंत्री चोडी प्रेम-कद्दानी है । इसके पहले इसी तरह की 
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वार-पाँच ओर शस-कद्दानियाँ भी लिखी जा चुकी थीं, जिनका 
उल्लेख 'जायसी ने अपने ग्रंथ, मे किया है । 

संक्षेप में पद्मावत की कथा इस अकार है-+ 

! सिंहल के राजा गंधवसेन की लड़की पद्मावती जब जवान- 
हुई, तो - उसे - काम सताने लगा । परन्तु उसका पिता श्रताप और 
ऐश्व्य,में अपने समान किसी को -न देखकर उसका विवाह न 
करता था। तब पदमावती के तोते द्वीरामन ने उसके लिए वर 
ढूँढने की अतिज्ञा की ओर एक रोज मोक़ा देखकर वह उड़ गया । 
जंगल में वह एक चिड़ीमार के हाथ मे पड़ गया, जो उसे 
बेचने फे लिए वाज़ार मे ले आया। यहाँ चित्तोड़गढ़ से आए 
हुए एक त्राह्मण ने उसे खरीद लिया। जब ब्राह्मण वापिस 
चित्तोडगढ़ पहुँचा तो वहाँ के राजा रतनसेन ने तोते के गुणों पर 
रीम कर त्राह्मण से मोल ले लिया । 
, एक दिन र्नसेन की रानी नागमती से तोता पद्मावती के 

अद्वितीय . सौंदय की चर्चा कर बेठा। रानी को आशका हुई 

कहीं वह राजा से पद्मावती के रूप की अशंसा न ,कर दे 
. ओर उसने शुक को मार देने के लिए अपनी धाय को आज्ञा 
दी। पर धाय ने शुक को छिपा रक्खा | 

राजा को जब रानी के काम का पता लगा तो उसने रानी से 
तोता या तोते के बदले में उसके प्राण मॉँगे । राजा को जब तोता 
मिले गया तो तोते ने उससे सच-सच वात कह दी ओर इस प्रसंग 
में पदमावती के रूप की खूब प्रशंसा की । बस, राजा तो वेसुध 
दहो'गया और फिर योगी होकर पदमावती के लिए निकल पड़ा । 
बंडे कष्ट के साथ सात समुद्रो को पार कर अपने साथियों सहित्त 
वह सिंहल पहुँचा | शुक के समाचार पाकर -पदमावती ने, राजा 


ब- हच 


प्‌ 


सदिक अुहस्मद जावसी और 
। पति | जिलपरणा एम 
के पास संदेशा मिजवाया कि वसन्त-पंचर्मी को५वह महादेवरजों 
हज 


है उ 


के मंदिर सें आकर उससे सिलेगी । किक दर 

, प्र जब पद्मावती शिवजी की पूजा करने पहुँची 
देखते ही राजा मूछित हो गया। पद्मावती वापिस चली गई। 
राजा को जब दोश हुआ ओर उसने- पद्मावती कोन देखा तो 
वह जान देने पर उतारू हो गया। तब पावती जी ने महादेव 
जी से उसकी रक्षा करने की प्राथना की ओर महादेव जी _े 
सिद्धगुटिका देकर राजा को गढ़ पर चढ़ने का आदेश दिया। 
राजा ने साथियों सहित गढ़ को जा घेरा। अन्ततः सन्न, के सब 
पकड़ लिए गए ओर राजा को सूली पर चढाने की आज्ञा हुई। 
पर महादेव जी ने फिर सहायता की छर गंधवंसेन को रतनसेन 
का वास्तविक परिचय मिलने पर उसने पदसावती के साथ उसका 
विवाह कर दिया । 


इस बीच से नागसती, विरह से ज्याडुल, रोती फिरती थी। 
एक पक्ती उसका विल्ञाप सुनकर सिंहल गया ओर उसने राजा 
से विरहिणी का हाल कद्दा, जिसे सुन राजा ने अपने 'देश को 
लौटने का इरादा किया। गंधव॑सेन ने बहुत घन देकर उसको विदा 
किया । वापिसी समुद्र-यात्रा में रतनसेन तूफान आ जाने के कारण 
पद्मावती से वियुक्त हो गया । यहाँ समुद्र की बेटी लक्ष्मी को 
सहायता से दोनों पुनः एक दूसरे से मिल गए ओर समुद्र से पाँच 
विशेष पदार्थ भेंट मे पाकर सकुशल चित्तोड़े पहुँचे । 

यहाँ आकर राजा ने अपने एक दुष्ट सभासद्‌ राघवचेतन 
को देश-निकाला दे दिया। राघव दिल्ली फे बादशाह अलाउड्ीन 
के पास पहुँचा और उसने पद्मावती के सॉंदय का वर्णन कर 
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बादशाह को चित्तोड़ पर चढ़ाई करने के लिए प्रेरित किया। 
परंतु बादशाह आठ वष तक घेरा डाले रहकर भी चित्तोड़ कों 
सर न कर संका । तंब वह भूठी संधि करके ओर राजा के' महल 
में भोज के अवसर पर पद्मावती की दूषणगत छाया देखकर 
राजा को धोखे से केद करके दिल्ली ले गया । '' 


इस अवसर पर राजा के दो सरदार; गोरा ओर बादल सद्दायक 
हुए । सोलह सो बंद पालकियों मे संशल्न सैनिकों को बिठा कर वे 
दिल्ली पहुँचें ओर उन्होंने बादशाह को सूचना दी कि पद्मावती 
अपनों दासियों सहित बादशाह के रनवास में रहने को आई है, 
परन्तु एंक बार वह राजा से मिल लेना चांहती है। बादशाह को 
अनुमति मिल जाने पर रानी को पालकी राजा के कोरामृह में 
पहुँची, परन्तु पालकी में से रानी के' बज्माय एक लुहार निकला, 
लुहार ने राजा की वेड़ियाँ काट दीं और तत्काल राजा घोड़े पर 
संवार होकर भाग निकला । अन्य पालकियों के सनिक 'भी निकल 
धआाए । राजा सकुशल अंपने राज्य में, पहुँचे गया । ; 


वहाँ आकर उसे कुंभलनेर के राजा देवपांल से युद्ध करना 
पड़ा, क्योंकि रतनसेन की अनुपस्थिति मे देवपाल ने एक कुटेनी 
छारा पद्मावती को बहकाने की चेष्टा की थी .ईस युद्ध के 


परिणाम में रतनेसेन और देवपंल दोनो ने ग्रार्ों से हाथ, धोये 

ओर नागमती तथा पद्मावती सती हो गई |. .... .- 
. जायसी ने हमें बताया है कि यह सारी कथा अन्योक्ति के रूप 

में है। अंथ में उन्होंने कहा.है-- कह 


' ' तन चितउर मन राजा कौन्हा। हिय सिहल बुधि पंदमिनी चीन्टा ॥ 
* शुरू सुआ जेहि पथ दिखावा | दिन गुरु जगते को निरयुन पावा ॥ 


है 


पु 
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नागमती यह दुनिया-त्रंथा । बाँचा सोई न एहि चित 'बँघा ॥ * 
: “राघव दूत सोई सैंतानूं । माया अलाउर्दी सुलतानू ॥' 
प्रेम-ऋथा एहि भांति त्रिचारहु।. जूमि लेहु..जौ बूकों पारहु ॥ .- 
इन पंक्तियों को हमें केवल्न इस “बात के प्रसाण के लिए ही 
प्रहश करना चाहिए कि पद्मावती की ओमकथा में प्रास्माश्िक 
तत्व का अध्यारोप है।- सारी;।कथा जीवात्मा, की परमात्मा को 
पाने के लिए व्याकुल् चेष्टा तथा -दोनों फे सम्मिलन की कहानी है। 
भ्रदि हम जायसी की [उपयुक्त ब्र्याख्या को इससे अधिक मात्रा में 
स्वीकार-करते हैं तो उनके रूपकांगो, के संबंध के बारे मे कुछ संदेह 
उत्पन्न हो जाते हैं ।..क्योंकि, यदि प्रदुभावत्री या -पद्मिनी बुद्धि 
प्रतीक हैतो रतनसेन की उसके, लिये दौड़,,,वास्तव.,में, उसः परम 
तत्त्व-के लिए दौड़ नहीं।है,,जिसका-केवल-ग्रक़ाश इस व्वराचंर सृष्टि 
के रूप से दृष्टिगोचर होता है.। अथवा, फिर हम यह माने, कि बुद्धि 
ही-वह परम तत्त्व!है। अद्म,को च़िद्रप समभत्ते हुए ऐसा माना जा 
सकता, है; 'ओर।/अद्दत - मत के" संबंध से, : जिसके अनुसार फेवल 
माया ही।एक वाधक तत्त्व है, ,ऐसा माना जाना ,संभव-हो सकता 
है। परन्तु माया को मान लेने के बाद शतान को भी-( जिसका 
उल्लेख मुसलमानी ओर,इसाई धर्मों मे किया गया है.) मानने की 
ज़रूरत नही रहती । इसके अतिरिक्त माया ब्रह्म को प्राप्त करने तक 
की अवस्थांओं मे ही बाधक होती है, लेकिन 'पदसावेती' में रतनसेन 
ओर पद्मावती का मिलन हो जाने के पश्चात्‌ अंलांउद्दीनरूपी 
माया अपना ब्रंखेड़ा खंडा करती है। फिर, अहैत मत के अनुसार 
यालिंप ब्रह्म का ( जो शायद जांयसी के उपयुक्त रूंपंक में मन 
कहे जा सकता है) सायायुक्त होना ( अ्यॉत्‌ अपनी शुद्ध प्रक्षा- 


। 


॥। 
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बस्था को आप्त करना ),, वस्तुतः.उस अवस्थाण्को प्राप्त करना है 
जिसे हम बोलचाल की व्यापक भाषा में 'मोज्ष' कहते हैं। ऐसी 
अवस्था में रतनसेन का ( ओर देवपाल का भी ) पारस्परिक युद्ध 
में मारे जाने का क्‍या अथ हो सकता हैं पास्मार्थिक पक्ष में यह 
देवपोाल कोन है ओर कहाँ से आया ? यदि वह जिज्ञासु या मुसुच्तु 
के बचे-खुचे भ्रमों के'र्रूप में परिलज्षित होता है तो हमारी पहली 
आपत्ति फिर खड़ी दोती है कि पद्मावती रूपी बुद्धि चिद्त्रह्म नहीं 
है, वह फेवल ब्रह्म को प्राप्त करने में ज्ञान रूप साथन है। इस' 
दृष्टिकोण को लेते हुए यह श्रम स्वाभाविक दो जाता है कि 
देवपाल-रूपी कोई तत्त्व ज्ञान प्राप्तकर लेने पर भी मन ओर बुद्धि 
की नष्ट-कर दे सकता है। भन ( अर्थात्‌ अहंकार ओर तत्स्वरूप 
संकल्प विकल्प ) का नष्ट द्ो जाना तो ठीक॑ है--ओर दस यह' भी 
देखते हैं कि रतनसेन देवपाल को मारने के बाद मरता है--परल्तु 
पद्मावती रूपी बुद्धि या ज्ञान का नष्ट दो जाना ( सती होना ) 
समझ में नहीं आता।। अथवा, क्या सती शब्द रिष्ट है। यदि 
प्सतीः सद्रुप-केवल्य-ज्ञान, का प्रतीक सान लिया जाय तो, इस 
प्विद्यारूप प्रपंच' से मुक्त होने वाले मन के साथ उसका जाना 
दीक है।- . “ 
. ओ जो गांठि, कंत, तुम्द जोरी । आदि-अन्त लहि जांइ न छोरी ।! 

* पर्तु ये शब्द नागमती और पद्मावती दोनों दी के सती 
द्ोते समय के शब्द हैं। ओर; नागमंती को भी सत्य पर स्थित 
सती कद्दा गया है--(इवी महा सत सती वखानो; और नागमती “यह 
दुनियां-घंधा' के रूप में प्रपंच भी है। यदि नागमती फे सहृगमन 
क्‌। समाधान किसी प्रकार दो जाए, ओर यदि थोड़ी देर के लिए 
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हि 
रतनसेन से सूक्ष्म की श्रतीकता को दम हटा दें, तो यह कहत जा 
सकता है कि रतनसेन देही साधक है ओर पद्मावती साध्य। उस 
समय साधक हारां साध्य की प्राप्ति हो जाने के पश्चात्‌, साधक के 
भोतिक-शरीर-त्याग के रूप में, हम देवपाल-ततत्व का समाधीन 
कर सकते हैं। । किए 
हमारा अमिप्राय जायसी की विचार-परंपंस/ अथवा भाव॑ 
परंपरा से विवाद करने का नहीं है। वस्तुतः विवाद करंने की 
जायसी में कोई गुंजाइश नहीं, क्योकि हमारी धारणा है कि फाव्य 
मे शुद्ध अंह्रेत कहीं मिल ही नहीं सकता । शुद्ध ज्ञान निवृत्तिरूप 
होने के कारण उस के साथ काव्य की ग्रद्वत्तिमूला भावसंस्ति को 
रहना असंभव है। शुद्ध ज्ञान जीवन्मुक्त का ही होता है ओर 


उसकी कल्पना जीवन्मुक्त हुए बिना नहीं की जा सकती--कैवल 


न्कबीर की समीक्षा में जो थोढ़ा सा विवाद उठाया गया था वह कवर 
के उलमे हुए व्यक्तित्व के कारण । कबीर और जायसी मे आकाश-पाताल,का 
अन्तर है। कबीर अपने यथार्थ व्यक्तित्व में कवि नहीं हैं, वह एक विचारक 
है और, अपने विचारों में आंति होते हुए भी, उन्हे अपने विचारक-पंद्‌ और 
ज्ञान का गव है, जैसा कि केवल निराकार को मानने वाले आजकल ' के बहुत 
से प्लैठफार्म-प्चारकों में देखा जाता है। परन्तु जायप्ती अपने पूर्णैहुप में 
कवि और भावुक हैं और--“विचारक वे उतने और उसी तरह के है जैसे कि 
संसार के कर्म करने वाले कितने ही सरल प्राणी हुआ करते है । यदि हम 
लोग ही अपने जीवनो में टठोनें तो हमको कोई कोई ऐसे पल दिखाई देंगे 
जब॑ कि हमने तात्तिक दृष्टि से त्ंह्म॑ रा ईश्वर की जानने की इच्छा को 
होगी और अपने मन में कद्मा होगा कि ईरवर को छोर्ड कर और सबे इुछ 
निशसार है। >  पम द ते 
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है हे 
परिभाषाओं को पकड़.कर यह'कटद्दा जा सकता है कि वह अंसंग्र* 
ज्ञात समाधि की:सचिदानन्दमयी, अवस्था है। जीवन्युक्त चोबीस 
घंटे--जागता, कर्म करता, हुआ भी--समाधिस्थ रहता है।4 
जीवन्यमुक्त की अवस्था में सत्‌, चित ओर आनन्द का भी,विंसेद 
नहीं रहता ओर जीवन्मुक्त स्वये सब प्रकार की उपाधियों से 
विहीन, “निगुण', "हो जाता है इससे पहले की  अवस्थाओं में 
'कम:या अधिक प्ररिमाण मे, ज्ञान की पिपासा रहती है, जो स्वय॑ 
[एक प्रश्नत्ति है, ओर इस प्रकार सगुणात्मिका है, .-अद्ेतवाद मे 
'भाया ब्रह्म ओर शुद्ध श्रह्म का ऐकात्म्य सिद्धान्त है--अह्य को अत 
'फरने था उस तक पहुंचने का सवाल ही नहीं--तथा'" अक्ृति के 
नामरूप अंविद्या' अथवा माया है, ओर तिरस्करणीय हैं। परन्तु 
'जञायसी की , सृष्टि सौंदय है; क्योंकि वह नाना रूपों में उस'परम 
ज्योति का ही प्रकाश है,--बंहँ अपनी किसी अलग सत्ता के 
कारण सुन्दर नहीं | अतएव जायसी की उद्धत चोपाइयाँ जायसी' 
की पारमार्थिक अवृत्तियो की ही द्योतक हैं | वे 'पद्मावत' की कथा 
की वास्तविक «्याख्या नहीं है । इतना लिखने की आवश्यकता इसी 
लिए प्रतीत हुई कि वे (चोपाइयाँ ) जायसी के कांब्य का असिप्राय 


अहय कराने मे आमंक न हो जाएँ। क्योंकि यद्यपि तत्त्वदृष्टि से - 


जञायसी “अखरावट्ट में यह कहंते हैं कि-- 
हि ' पानी महँ ब॒ुल्ला, तस यह जग उतराइ । 
| एकहि शआवत देखिये, एकहि जात घिलाइ ॥ 


तथापि अपने वास्तविक रूप-,में वे प्रदत्ति-प्रधान ही हैं। अपनी 
प्रवृत्ति की चरिताथता फे लिये उन्हें जहाँ कहीं भी, जसे भो; 
अवसंर मिला है वहाँ उन्होंने उसका उपयोग किया है। उद्धत 


ना 
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चौपाइयों में सिद्धांत रूप से यद्यपि उन्होंने रतनसेन को मन (अथवा 
जीव ) ओर पदमावती को घुट्टि ( अथवा ज्ह्म ) साना है, तथापि 
ग्रन्थ के भीतर, दोनों का सिलन हो जाने पर दम रतनसेन को 
पदमावती से यह भी कहता हुआ सुनते हैं-- 
“अनु वनि, तू निश्चिशर निसि माहों । हो द्निश्रर जेहि के छू छाहाँ ॥?? 
अतएब उनके क्राव्य का समुचित आस्वादन करते समय हमें ऊपर 
कही गई बात को अवश्य ध्यान मे रखना चाहिए। 

जायसी अन्थावली की भूमिका में पंडित रामचन्द्र शुक्त ने 
लिखा--जायसी की उपासना साधुय-भाव से, प्रेमी ओर प्रिय 
के भाव से, है। उनका प्रियतम संसार फे परदे के भीतर छिपा 
हुआ है। जहाँ जिस रूप मे उसका आभास कोई दिखाता है. वर्हाँ 
उसी रूप से उसे देख दे गद्ठद द्वोते हैं। वे उसे पूर्णतया छ्लेय या 
प्रमेय लद्दी मानते । उन्हें यही दिखाई पड़ता है कि प्रत्येक मत 
अपनी पहुँच के अनुसार, अपने साग के अनुसार; उसका छुछ 
अंशतः वशान करता है |” 

इसीलिए हम देखते हैं कि कबीर जी की भाँति जायसी ने 
दूसरी के मतो का म्वंदन नहीं किया, बल्कि उनके प्रति क्रिसी न 
किसी अंश मे ग्राहिका रूचि ही प्रदर्शित की है। सब प्रथम, 
प्रन्थोरंभ में उन्दोंने रष्टि का लोक-विश्वासातुसार वर्णन किया 
है। उसमे ईश्वर, जीव और संसार, ये तीन अलग अलग तत्व 
माने गये हैं, जो सुसलिस एकेशरवाद के 'अलञुकूल हैं। यथ्रा-- 
# नुन्तिरी आदि एक झरुवा - । जेंहि जिउ दीन्ह कीन” ससाह |” इस के 
बाद फिर ये सष्ट ससार के भिन्न मिन्न पदार की गणना करते 
हैं जो कहीं तो दिन्दुओं में माने जाने वाल सप्टि-क्रम फे अनुसार 
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देंती है ओर कहीं मुसलमानों के सष्टि-क्रम के अनुसार। 
पदा्थ-गंणना तथा उस ईश्वर के गुणानुवाद के बाद ही, 
जायसी इन सब पदाथों को अस्वीकार कर के एक देंस अद्वतवाद्‌. 
के सन्निकट पहुँचते हुए दंष्टिगोचर होते हैं-- सब नास्ति वह 
अटथिर । ? 
इसके तत्काल बाद ही मालूम होता है कि ” परगर गृंपुत सो 
सरब बिआपी ” अंथवा अन्यत्र ४ परगट गुपुत सकल भहें, पूरि रहा 
सो नावें । ? 
यह चस्तुतः सूफियों के अभिव्यक्तिवाद का स्वरूप है। 'कहीं 
. कही विशिष्टाह्नेत के भी दशन हो जाते हैं जैसे “अखराबट ” सें 
& खा-खेलार जस है दुइ करा। उह्दे एप आदम .अवतरा ।? इस अर्द्धाली 
से आदम का जो जिकर है, वह मुसलमानी ओर ईसाई मत के 
अनुसार है। आदम के बारे मे 'अखरावट' में ही अन्यत्न अधिक 
स्पष्ट रूप से कंहा गया है कि “ खाएनि गोहूँ कुमति भुलाने । परे आड़ 
जग महें पछिताने । ?” 
साधना-कर्म के लिए जायसी ने हठयोग की पद्धति का 
निम्नलिखित रूपक मे उल्लेख किया है-- 
टा-्डुक माँकिहुँ साती खंडा । खंडे खंड नखह बरम्हडा। 
 पहिल खंड जो सनीचर नाऊ । लखि न ऑटऊ, पौरी महें ठाऊ । 
दूसर खंड बृहस्पति तहवों । काम-हुवार ॒भे यन्‍घर जहवोँ। 
तीसर खंड जो मंगल जानहु । नामि-कमल महें मोहि अस्थानहु । 
चौथ खंड जो आदित अहई । वाईं दिसि अस्तन महेँ रहई। 
! पॉचयैं' खंड सुक उपराहीं। कंठ माहँ. और जीम-तराहीं । 
छंठएँ खंड बुद्ध कर वासा। हुदटू भोहन्ह्‌ के बीच निवासा। 
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सातवें सोम कपार महें, कह्य सो दसवें दुआर। ,.. “, 
जो वह पेंवरि उधार, सो बड़ सिद्ध अपार ॥ 
हठयोग की साधना के साथ जायसी ने 'पदमावत' में सूफ़ी 
साधना की चार अव॑स्थाओं को सी मिलाया है-- 
नवां खंड नव पौरी, ओऔ वहें बज्ज केवारें) ध 
चारि बसेरे सौं चरों सत सौं, उतरे पार ॥ 
पद्भावत को पढ़ने से मालूम होता है कि जायसी को विशेष 
प्रचृत्ति सूफी मत की ओर द्वी थी। सूफियों के अनुसार ईश्वर 
की कल्पना बडी द्वी सॉद्यमयी ओर माघुयपूण है ओर यह 
समस्त चराचर जगत उस ईश्वर का ही प्रतिबिंब है। अतः 
सूफी महानुभाव जगत्‌ के नाना पर्दाथों ओर स्थ॒रूंपों को स्वाधीन 
सत्ते न मानते हुए भी उन्हें घृणण की वस्तु नहीं सममते, प्रत्थुते 
वे उनमें भी परम ज्योति के ही प्रकाश ओर सोन्दर्य को देखंने 
का प्रयत्न करते हैं। परम ज्योति के संवंध से उनके इस प्रयास में 
कोमलता ओर भावुकता रहती है जो परम ज्योति के प्रति उनके 
प्रेस ओर विरद्द का अप्रस्तुत स्वरूप होती है। 
यही स्वरूप रहस्यवाद का भी है। रहस्यवाद मे भी, मनुष्य 
भोतिक रूपकारों ओर दुशाओ में किसी ईश्वरीय सत्ता या 
अभिप्राय फो ढँढा करता है। अतएवं जायसी हमारे सामने 
रहसस्‍्यवादी कवि के नाते से भी उपस्थित द्वोने हैं। उनका 
पदमावत मसनवियों के ढेँग का द्ोने पर भी महाकाव्य है ओर 
भोतिक प्रेम-कदानी फे बहाने, उसमें कवि के ईश्वर-संबंधी उल्लास; 
प्रेम तथा विरद् की मनोमुग्धकरी व्यंजना है। नीचे का दोदा 
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लगत्‌ के पदाथों में उस परोक्ष सत्ता का प्रतिबिंब हेतु के रूप मे 
देख रहा है 
, नयन जो देखा केंवल भा,, निरमल, भीर सरीर। 
:५'*. हसत जो। देखा हंस भा, दसन-जोति नग हीर ॥ 
संसार के भिन्न :भिन्न-पदा्थों ओर. जीवों -में ,जो" राम 
“(या अनुराग ) दिखाई देता है वह इसलिए कि सब- कुछ उसी 
के रंग में रँगा हुआ है.। निम्नलिखित चोपाइयों में कहा है-- 
(“+  सूरुज .ूडि-उठा होई ताता । औ मजीठ , टेसू वन राता | + 
, भा बसन्‍्त रातीं वनसपती | औ ,राते सव जोगी जतीन ० 
“भूमि जो भीजि सएउ सब गेह । ओऔ राते सब पंखि पखेझ।..- 
रांती सती, अग्रिनि सब काया ।' गगन मेघ राते तेहि छाया । - “ 
हर किसी के एक द्वी तरह के रंग में रंगे होने का भी कुछ 
मम होता है। हाँ, हर कोई उसके रूप-बाण अथवा विरह-बाण 
से बिंधा हुआ है-- ६. ४ 
उन्हे बानन्द अस को जो न मारा । बेधि रहा 'सगरो संसारा। - 
गगन >नखत जो” जाहि , न , गने-। वे सब बान ओहि के हने ॥; , 
इसीलिए रृष्टि में जो यह हलचल ओर दोड़-धूप दिखाई 
देती है, सब उसी को पाने फे लिए है-« 
चॉद सुरुज औ नखत तराई। तेहि डर अंतरिख फिराहिं सनाईं । 
पवन जाइ तहेँ पहुँचे चह। मारा तैस लोटि भुईं रह।.... 
ह अगिनि उठी, जरि बुझी निआना [ श्ुआओं उठा, डठि बीच बिलाना | 
. वानि उठा, उठि जाइ न छुआ । वहुरा रोड, आड शुई चूआ । 
परन्तु वह किसी के भी हाथ नहीं आता। क्‍या विकलता 
के कारण सब को दिग्श्रम हो गया है; इसलिए ? क्योंकि बह तो 
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सब फे भीतर ही विद्यमान है। ओर, भीतर ही विद्यमान होता 
हुआ भी नहीं मिलता, यह सब से बड़ा रोना है--- 
पिंठ हिरदय महेँ सेंट न होई । को रे, मिलाव, कहीं केदि रोई । 

' रहस्यवादी प्रवृत्ति फे ये परोक्ष-सचंधी लक्ष्य 'पदसावत' से 
स्थान-स्थान पर मिलते हैं ओर फथा-प्रसार में वे प्रायः अप्रासंगिक 
या उलड़े हुए त्हीं सालूम होते। अधिकतर रहस्यवादी भाव 
व्यंग्य ही हैं--पात्र या दृश्य के सोन्‍्दर्य आदि की आड़ में ही” 
साखत्त्व के सोंद्य आदि का संकेत किया गया है। उदाहरणाथे, 
प्रमाथिक मूलतत्त्व के प्रतीक पात्ररूप में पद्मावत्ती, और कहीं- 
कहीं रतनसेन, हैं। योगदृष्टि से 'नव पौरी बाँकी, नवखंडा। 
नवी जो चढ़े जाइ वरहांडा? तथा दसवें ठुआरा' कह कर शारीरिक 
विभागों ओर बद्यरन्त्र का जो संकेत किया गया है वह अकृत- 
पक्त में सिंहलगढ़ की दुगमता तथा ऊँचाई का वणन है, जिसमें 
बरमहंडा! का अथ 'आकाश' है। 

रहस्यवाद की यह परश्नत्ति हमें उन सब स्थानों से देखने को 
सिलेगी जहाँ किसी विशेष परिस्थिति या दृश्य से कवि एकदम 
प्रभावित हो उठता है ओर उसे उसके द्वारा इैश्वर की याद आजाती 
है । परन्तु यह समझना कि 'पदमावत' में सवनत्न, पंक्ति पंक्ति मे, 
रहस्यवाद ही रहस्यवाद है हमारी भूल होंगी। ल्ीकिक कगा की 
इृष्टि से लोकिक व्यवहार, कथा-संबंध तथा स्वाभाविकता के 
सामंजस्य फे लिए कवि ने प्रकृत घटनाओं आर व्यक्तिगत 
मनोदृत्तियों को मचत्र प्रोत्साहन दिया है जिनसे किसी 
आध्यात्मिक उद्देश्य को हूँढना अप्रयोजनीय होगा । परन्तु यहाँ 
भी दस सूफी और रहस्यवादी सहात्मा की विशेषता को पूरे रूप 
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से पाते हैं।' ऐसे' स्थलों में भी जायसी ने अपनी संरल सुभग 
सुद्दानुभूति से काम लिया है । 

मानवीय भावों तथा अवस्थाओं का सृष्टि के साथ साथ 
सामंज॑स्य हमें जायंसी में सवच्र मिलता है। बारहमासा-वर्शन और 
नखशिख' वंणन करने की काव्य से परिपाटी सी बनी हुई थी | 
बहुत से कवियों ने इस परिपाटी का भाव-विहीन मूक परिपालन 
किया है। आयसी के पंद्मावत मे भी बारहमासा-वणन ओर नख- 
शिख वर्णन आए हैं, पर वे परिपाटी के। पालनमात्र ने होकर उस 
सामंजस्य की ओर भावुऋतापूणा दंष्टि रखंते हैं जिसका अभी जिक्र 
किया गया है। उनका नागमती के विरह का वर्णन, जहाँ, 
ओर, नागमंती के वेदना से भरे हुए हृदय का अति द्रावक चित्र है, 
वहीं, दूसंरी ओरे वह शेष सृष्टि मे संवेदन-शक्ति ओर सहालुभूति 
को भी भ्रतिष्ठित देखता हैं । 

ऐसे स्थलों पर आई हुई प्रकृति में हमको उसके अंतर्लीन 
चिद्भाव के देशन होते हैं | इस प्रकृति के बाह्य दृश्य मानो मनुष्य 
के अंतजगत के ही प्रतिबिम्ब हैं । इस दृष्टि से हम, यदि चाहें तो 
जायसी के ऐसे वणानों मे 'छायावाद ” की भी एक स्थूल परन्तु 
मनोहर झलक देख सकते हैं। ' स्थूल! इस लिए कि वह प्राय 
हैतुकल्पना अथवा स्पष्ट-कथन के रूप में है। परनंतु साथ ही 
उससें भावुकता की वह गहरी तह जमी रहती है जो आज कल 
की “छायावादी” कहलाने वाली अधिकांश कविताओं में देखने 
को नहीं मिलती । विरहिणी नागमती अपनी अवस्था कह 
रही है | 

बरसे मेह सुंवहि नेनांहा | छपर छपर होइ रहि विनर नाहा | 
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पद्मावती ओर नागमती में जब सोतिया-लड़ाई होती है तो 
रतनसेन समझाता है--., है 
एक वार जेइ पिय मन बूझा । सो दुसरे सों कहे के जूमा। 
धृप छोंह दूनौ एक रंगा।दूनौ मिले रहहि एक संगा। 
चित्तोड़गढ़ को लौटते समय समुद्र में तूफान आने के कारण 
अपने पति से बिछुड़ी हुईं पद्मावती अपनी दा बयान 
करती है-- 3 2) 
आवा पवन विछोह कर, पाठ परी जंकरोर है रे 
त्तरिवर तजा जो चूरि के, लागों केहि के. डार पाॉशिएलाकए्र५ 


- यदि इन उदाहरणो सें से इनके प्रसंगों को हटा-लिया जब 
क्या ये पथ्य मनुष्य-जीवन के किन्हीं व्यापक सत्यों के अकृति 
प्रतिबिंब नहीं दीखने लगेंगे ? 

जायसी बड़े दी भावुक कवि थे। उनके रोम रोम मे जैसे 
भाचुकता भरी हुई थी । साधारणतया यद्द देखने मे आएगा कि 
पदमावत की पंक्त पंक्ति में से जैसे भावुकता फूटो पड़ रदी दो ६ 
जायसी ने जहाँ कद्दी विरह का वणन किया है वहाँ तो उन्होने 
सानो अपना हृदय ही निकाल कर रख दिया हो। नागमती का 
विरहवणन हिल्दी साहित्य में अद्वितीय है। यह सच है. कि इसमें 
कद्दी कहीं उन्होंने बहुत अधिक अत्युक्ति से काम लिया है; परल्तु 
उनकी अत्युक्तियाँ अधिकतर वेदना की गंभीरता दिखाने के लिए 
ही प्रयुक्त हुई हैं, कल्पना की सरपट-चाल दिखाने फे 'लिए...नहीं 
यथा-- 

जरत वजागिनि कह पिउ छाहों । आइ घुमाउ, अं 

लागिउ' जरे जरे जत भार । फिरि फिरि भूँजेति, त 
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:. मानवीय दशाओं के साथ 'प्रकृति की प्रतिसंवेदिता तथा उनसे 
उस के अभावित होने के दो उदाहरण नीचे दिए जाति हैं 
(क) अस परजरा विरह कर गठा | मेघ साम भए धूम जो उठा । 
' ' द्वाढा राहु, केतु गा दार्धा। सूरज जरा, चोद जारि आधा। 
/“' 5 सब नखत' तराईं जरेंही। हृटहिं लुक, घरति मेहँ परहों । 
! ' अर सों घरती ठावहि ठांऊँ | द्हकि पलास जरे तेहि दाऊँ |“ ' 
(ख) फिरि फिरि रोव, कोइ नहि डोला। आधी राति बिहंगम बोला 
तू फिरि फिरि दाह सब पॉखी । केहि दुर्ख रोन न॑ लावसि ओंखी । 
, नागमती की विरद्वावस्था के वर्णन में भावुकता अपनी चरम 
कीटि' को पहुँचे गई" है दो चारा उदाईरंणों से ही पता लग 
है, जैसे-“नागमती विलाप करती है-- ' ४ हिट + भी 
(क) यह तन जायें छार कै, कहीं कि 'पेंवन छढाव” 7. 
पउ। ६ भकु तैहि ,भारग उंडि परे, कंतःधरे' जहेँ:पॉव ॥ 
(खं) पिये 'सौं “कहेहु संदेसर्,' हैः भोरा, है कीग *॥ 
। “5 सो घनि-विरेहे जरि मई, तेहि क ' धु्वो'हम लोग'॥ 
४ 5(ग) नहि ''पॉवस ओहि देसेस, 'लहि 'हेव॑त"बेसेते 
/> * ना'कोकिलन 'पपीहरा, जेहि संनि आये कंत॥ 
(घ) हाई भर सब ' किंगरी, नेसेँ भर /संर्ब॑तोति ॥ 
. सब रोबें ते ध्वनिं उठे, कहीं बिथा केहि भाँति ॥ 
(७) पंदुमावति सी कहेहु, बिहगम । कंत लोभाइ रही करि संगम । 
7, तू घर घरनि भई पिऊ-हरता भोहि तन दीन्हेंसि जप भर बरता-। '. 
हमहुँ बियाद्दी सेंग ओहि पीऊ । आपुद्धि पाइ जान पर जीके। ह 
अंबहु मया करु; कह जि फेरा । मोहि जियाउ कंत देह मेरा । 
बहू भोग सो काज न, बारी। सीह दीठि के चाहनहारी + 
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है 


सावचित्रण के अतिरिक्त दृश्यनचित्रण भी जायसी को 'बड़ा 
सफल हुआ है। वह किसी दृश्य को नेत्नों के सामने उपस्थित 
करने के साथ ही साथ उस दृश्य से सम्बन्ध रखने वाले भावों की 
व्यंजना करने में भी समर्थ होता है। इसके भी दो चार उदाहरण 
दृष्ठव्य हैं 
(क) घन अमरेउ लांग चहुँ पासा । उठा भूमि हुत लागि अकासा 0 
* तरिवर सबे सलयगिरि लाई!। सई जग छोह,। रैन होइ झाई ॥ 
5 )-मलय-समीर सुहावनि छाहाँ.),जेढ 'जाड़ लागे तेहि, माहों ॥ 
ओही छोंह रैनि .होइ आबे । हरियर सबे श्रकास :देखावे 0॥ 
'. पथिक,जो पहुँचे'सहिक्रे घापू । दुख बिसरे,-सुख होइ बिसरामू ॥ 
० । -+( शात ) 
(ख)-पुनि किल्नेकिला समुद महें आए | गा धीरज देखत डर खाए ॥ 
सा फिलकिल अस. उठे हिलोरा | जनु आकास टूटे चचहुँ ओरा ॥ 
. “उठे लद्दरि, परबत के नाईं। फिरि आबे जोजन सौ ताई ॥ » 
>» - धरती लेइ सरग लहि बाद सकल समुद ,जानहूँ भरा _ठाढ़ा ॥ 
पीर होइ तर ऊपर सोई । साथे रंभ समुद , जस _होई ॥ 
फिरत समुद जोजन सी ताका । जैसे भेंवे कोहोंर के चाका ॥ 
5» 7(अबदूभुत ) 
(ग) लंका कर राकस अति कारा | आवे चला होड़ अंधियारा ॥ 
, ' पॉच ' मूँड, दंस बाही'ताही। दृह भा सॉव लेक जब दाही ॥ 
 घुओ उठे सुख सांस सेंघाता। निकसे आंगि कहे जौ बातों ॥ 
: ' केकरे मूँढ़े चैंवर -जनु लाए। निकसि दाँत झुँह बाहर आएगा ' 
'' देह सेछ के, राछ डेराई।देखत दिस्िदि धाइ जले "खाई? 
$ 4. .2०५ ५ श आता आय के ) 


«» . +-- भंयानंक 


ह।॒ 
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रो 


* : (घ) रथ॒हि चढ़ो सब रूप-सोहाई | केह-बसंत्‌ मठ मेंडप सिधाई ॥ 
। “नवल॒ ,बसंत, नवल्न सब बारी 4 संदुर:-बुक्का होइ धमारी ॥६, ; 
खिनहि चलदिं, खिन चोच्री,होई | नाच-कूद भूला सब कोई ॥ - /-, 
ता ले भेंदुर-खेह उडा अस; गगन भएउ  सब'रात॥ <« 
राती सगरिड धरती, राते बिरिछुन्द पात॥ £ -<-«- 
पट ७, ---(क्रियावर्णन ) , 
(ड) अस के अघर अमी भरि राखे  अबहिं अछूत न काहू चासते ॥ 
५ ““दसनन चौक बैठे जठु हीरा। ओऔ विच रंग' स्याम गंभीरा ॥ 
। / जस भादों-निसि दासिनि दौसी । चसकि उठे तस बनी वतीसी ॥ 
। ”” जेहि दिन दसन जोत्ि निरमड़ं.। बहुते जोति जोंति ओ.हि भई ॥ 
(€ जहूँ-जहँ बिहसि सुभावहि हँसी । तहेँ तहेँ छिटकि जोति परगसी ॥ 
है 9 - --( सौन्दंय-वर्णन ) 


कहीं कहीं वर्य तथ्य का अतिरिक्त प्रभाव उत्पन्न फरने फे 
लिए वशान' 'में वस्तु-व्यंगय का भी आश्रय ले लिया गया है। 
अलाउद्दीन ने जिस समंय आकर चित्तोड़ गढ़ को घेरा था उस 
समय वहाँ आम के पोधे लगाए थे । वे बड़े होकर इक्त भी होगए; 
परन्तु किला सर न हो सका-- 
आइ साह अमराव जो लाए । फरे मरे, पे गढ नहिं पाए। 


ह वण्य वस्तु का विशेष प्रभाव उत्पन्न करने के लिए अलंकारों 
से,हमेशा ,सद्दायता ली जाती है। जायसी में तो प्रभाव की द्वी 
विशेषता है, अतः इन्होंने अलंकारों का बहुत अधिक प्रयोग किया - 
है ओर सब दी तरद के अलंकार फाम में लिए, हैं--विशेषतः 
साइश्यमूलक्‌--- परन्तु उन सब की तह में अतिशयोक्ति का आधार 


तन 


गे 
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लगभग सदा ही रहता है। पर, दो-चार स्थानों को छोड़कर, 
जहाँ कि अलंकार का प्रयोग भावोत्कथ का साधक न बनकर 
भावग्लानि पेदा करने बाला हो गया है, जायसी का अलंकार- 
विधान सवत्र भावोहीपन का ही कारण घना है। जायसी के 
अलंकार काव्यक्रोतुक अथवा नकली चमत्कार के लिए नहीं 
होते--वे ज़्यादा पढ़े-लिखे विद्वान ही नहीं थे--प्रत्युत वे भी 
कवि में लवालब भरी हुई भावुकता के ही स्वाभाविक अंग हैं। 
पीछे दिए गए उदाहरणों से इसका प्रमाण मिल जाएगा | 

जायसी की भाचुकता प्रेम अथवा झूंगार-स्स की है। संभोग 
का वर्णन कम है, अधिकतर विग्नल॑ंभ को दी अ्धानता दी गई है, 
जो स्वाभाविक है। सूफी-रहस्य-वादी माग में “'प्रेंम की पीर !, 
विरह, का द्वी विशेष महत्त्व है। 

प्रबंधनकाज्य की दृष्टि से जायसी के संबंध-निर्वाह अबवबा 
घटना-संगठन के बारे में हम पं० रामचन्द्र शुक्त के साथ साथ यह 
कह सकते हें--.“'जायसी का संबंध-निर्वाद अच्छा है। एक प्रसंग 
से दूसरे प्रसंग की शूंखला बरावर लगी हुई है। कथा-अ्वाह 
खंडित नहीं है जैसा कि रामचन्द्रिका का है जो अभिनय फे लिए 
चुने हुए फुटकर पययों का संग्रह सी जान पड़ती है। जायसी में 
विराम अवश्य हैं--जो फही कहीं अन,वश्यक हैं--पर विवरण 
का लोप नही है जिससे प्रवाह खंडित होता है।” 

० प्रबंध की दृष्टि से केवल एक बात सबसे अधिक खटकने 
वाली है--देवपाल का प्रकरण ओर उसी के द्वारा, उसी में, कथा 
का उपसंहार होना। यदि पद्मावती के सती होने को ही 
“पद्मावत” का “कार्य” साना जाए, जैसा कि शुक्त जी का 


८६ मलिक मुहम्मद जायसी 


विचार है, तो भो उस “ काय ”? को संपन्न करने के लिए कथा के 
बिलकुल अन्त में एक ऐसा नया प्रंसंग ले आना, जिसका 'कि 
कहानी की किसी भी पूव-घटना से निःसार न होता हो, जबरदस्ती 
की हूँसठाँस है। यह प्रसंग स्वाभाविक बन जाता यदि पहले 
कहीं, किसी सिलसिले से, रतनसेन ओर देवपाल के मनोमालिन्य 
का दिग्दशन करा दिया गया होता । 
परन्तु हमारी दृष्टि मे तो पद्मावती का सती होना भी “काय ? 
नहीं है। रतनसेन कथा का नायक है ओर उसी के उद्देश्य से 
“काय? का निर्धारगा होना चाहिए। रतनसेन का उद्देश्य पद्मावती 
को प्राप्त करना है; अतः पद्मावती की प्राप्ति ही “पदसावत्त 
का “*काय” साना जाना चाहिए। यह देखते हुए, कथा का 
उपसंहार भी नायक हारा काय” की प्राप्ति के बाद हो जाना 
चाहिए था। अथवा यदि कवि का उद्देश्य कथा को हु खांत बनाना 
ही था वो वह पदमावती की प्राप्ति होते ही नायक-नायिका में 
से क्रिसी का, या दोनों का, नाश दिखा सकता था और. कहीं 
देवपाल, या तद्गरप किसी दूसरे पान्न या तत्व को इस 'कायक्षय 
का साध्यस बना सकता था। परन्तु एक बार 'कार्था की सिद्धि 
द्वारा 'फतल्लागम! हो जाने पर देवपाल की कथा एक स्वतंत्र रूप 
में ही हमारे सामने आती है, मूल कथा के अंगस्वरूप में नही। 
वह एक भिन्न प्रबंध-काव्य का विषय बन सकती थी । . ' -. ॥॒ 
, सायक के दृष्टिकोण से, पदमावत्ती के सती होने 'को “कार 
सानने मे दूसरी बाधा फिर यह होती है कि 'काय' के संपन्न हो 
जाने पर भी नायक के लिए 'फलागम!' नहीं. होता, क्योकि नायक 
तो पहले ही मर चुका है। पुनः यदि 'फलागम” ,मी मान ' लिया 
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जाए तो हमें 'पदमाव्! को सुखांत अषंध मानना पड़ेगा। ,परन्तु 
क्या पदमावत' सुंखांत है? ' , हक जे 

प्रबंधरचना में परित्र-जित्रण का भी महत्त्वपूण , स्थान . है। 
परन्तु ज्ञायसी को हस इस दिशा में कथा पाते हैं । या फद्राचितू 
जंसा कि पं० रामचन्द्र जी झुक्त का विचार है, “ज्ञायसी का ध्यान 
स्वभाव-चित्रण क्री. ओर  वेसा _न_था”। जायसी के,सब पात्र 
अपने अपने चरित्र में पूण निर्दिष्ट, नपे-तुले, खराद से ,उतारे हुए 
हैं। वे जैसे हैं वेसे ही हैं-“हर समय, दर घड़ी । जायसी को कहीं 
संचारियो' की आवश्यकता ही नहीं पड़ती । सूच्तम मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण हमे किसी भी पात्न के चित्रण में दृष्टिगोचर नहों दोता 
जिसका कि अरूत बभव हम तुलसीदास के प्रत्येक--गोण से 
गोण--पान्न मे देखते हैं। जायसी की यह त्रुटि किसी ,अंश, में 
शायद सूफियों की 'प्रेम की पीर फे आदर्श के कारण हो । :: - 

परन्तु जो पात्र इस 'पीर' से पीड़ित नहीं हैं, उनमें भी तो हमें 
चित्रण नहीं मिलता--अलाउ रोन, राधव चेतन, देव पाल; उसकी 
दूती, पावती, महादेव, गंधवसेन, -समुद्गर, लक्ष्मी । चित्रण की कला 
को प्राय, दुब्नत्त पात्रों मे अधिक आसानी से साथकता प्राप्त हो 
सकती है, परन्तु जायसी , ने उनमे भी कोई चित्रण-प्रतृत्ति नहीं 
दिखाई । एक प्रकार से हम देखते हैं कि चार पात्रों ( रतनसेन, 
हीरामन, पद्मावती ओर नागमती ) के अतिरिक ओर किसी पात्र 
के संबंध में--एक राघवचेतन को. छोडकर--*जायसी का. कोई 
दृष्टिकोश ही नहीं है--वे जेसे कथा के सिलसिले से'फक्रत /आ भर 
ही गए हैं। रापवरचेतन के विषय में जो कवि का घुछ दृष्टिकोण बन 
सका है सो केवल इसलिए कि" वह वेद-विधि से विपरीत साग पर 
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खलता था, 'उंसने यक्षिणी सिद्ध की थी। वस्तुतः समस्त -कात्य में 
शक राधवचेतन फे--यक्षिणी आदि सिद्ध करने वालों के-प्रति 
ही हम जायसी की थोड़ी-सी विरोध-भ्रवृत्ति देखते हैं । अल्यथा, 
समस्त मानवता-व्यक्ति, मत, पंथ आदि्ि--के लिए उन की 
सहिष्णुता ही दृष्टिगोचर होती है। सहिष्णुता की इस अबृत्ति के 
कारण तुलना करने की अवृत्ति भी नहीं बन सकतीं, फिर दृष्टिकोश 
ही कर्दा से बनेंगे ओर दृष्टिकोणों के अभाव में चरित्र-चित्रण की 
अइत्ति का न होना भी स्वाभाविक ही है। 
“० ज्ञायसी ने अपने दोनों म्ंथों फी स्वना अपने समय की बोलर 
चाल की अवधी भाषा में की है। उस समय की बोल-चाल की 
भाषा में होने के कार ण इन रचनाओं मे शब्दों की दुरूहता आ गई 
है। परन्तु जायसी के कहने का ढंग इतना अक्तन्निम है कि उसमे 
हृदय की प्रेरणा हर कद्दीं उभरी हुईं दीखती है, जिसके कारण 
शैली मे श्रवाह ओर माघुय पूर्ण रूप से भरा हुआ है ओर उनके 
क्राव्य को पढ़ने में आनन्द आता है। 
जायसी में भी हमको बहुत-सी सूक्तियाँ मिलती हैं। अन्तस में 
से ही वे निकली हैं, इसलिये वे हृद्यस्परशिणी हैं--विशेषतः श्रेम- 
उक्तियाँ। छुछ नमूने देखने चाहिएँ, जसे-- 
(क) जेहि के हिए प्रेम-रंग जामा । का तेहि भूख नींद विसरामा । 
“” (खत) प्रेम-समुद महँ बॉधा बेरा । यह सब समुद् बृन्द जेहि केरा | 
» » (ग) प्रेम के आयगि जरे जो कोई । दुख तेहि कर न(ओं?) बिरथा होई ॥ 
*. रघ) जग महेँ कठिन खड़ग के धारा। तेहि ते अधिक बिरह के मारा । 
अम-विषय से मिन्न भी कुछ उक्तियाँ मिलतीं हैं, यथा-- 
५, +(क) ठाकुर जेहिक सूरे भा कोई। कटक सूर पुनि आपुहि होई ॥ 
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(ख) मनुआ चाह दरब औ भोगू । पंथ भुलांई बिनासे , जोगू पा 
(ग) माटी मोल न कछु लहै, औ मारी सब मोल । 
दिस्टि जो माटी सौं करे, माठी होइ अमोल #॥, 
(घ) विरिध जो सीस डोलावे, सीस धघुने तेहि रीस।' 
बूढ़ी आउ होहु तुम्ह, केह यह दीन्दह असीस ॥# 


निष्कष मे यह कह देना आवश्यक मालूम होता है कि जायसी 
का स्थान हमारे हिन्दी-साहित्य में बहुत ही ऊँचा है। सरलता, 
साधुता, सोजन्य, भावुकता आदि गुणों से तुलसीदास जी ओर 
सूरदास जी के बरावर ही इनको भी स्थान देना चाहिंए। ऊपर 
की विवेचना से जायसी के अनेक कवि-गुण़ों तथा सानव-गुर्णों 
का आभास हमें अवश्य मिलन गया है। उनके व्यक्तित्व की ओर 
भी विशेषताओं को जानने के लिए हमें पं० रामचन्द्र शुक्त के ये 
शब्द पढ़ लेने चाहिए---“तत्त्व-दृष्टि-संपन्न होने के कारण जायसी 
के भाव अत्यन्त उदार थे। पर विधि-विरोध, विहानों की निन्‍्दा, 
अनधिकार-चर्चा, समाज-विद्वेष इनकी उदारता के लक्षण नहीं थे 
व्यक्तिगत साधना की उच्च भूमि पर पहुँच कर भी 
लोकरंजन के प्रतिष्ठित आदर्शो को ये भंग ओर सम्मान की रंष्टि 
से देखते थे । ... साधारण धर्म ओर विशेष धर्म दोनो के तत्व 
को ये ससममते थे। लोक-मर्यादा के अनुसार जो सस्मान की दृष्टि 
से देखे जाते हैं उनके उपहास ओर निन्‍दा द्वारा निम्नश्रेणी की 
जनता की ईर्ष्या ओर अहंकार-ब्ृत्ति को तुष्ठ करके यदि ये चादते 
हो ये भी एक नया “पंथ” खड़ा कर सकते थे । पर इनके हृदय में 
यह वासना न थी । पीरों, पेगंबरों, मुज्ाओं ओर पंडितों की निंदा 
करने फे स्थान पर इन्होंने मंथारंभ मे उनकी स्तुति की है ओर 
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अपने को “पंडितों? का पछलगा” कद्दा है। , 
' #विधि पर इनकी पूरी आस्था थी । वेद'पुराण' ओर 'कुरान 
आदि को ये लोक-कल्याण-माग अतिपादित करने वाले वचन मानते 
थे। . ......। 


गोखामी तुलसीदास जी 
! तुलसीदास जी के जीवनबृत्त का परिचय कई प्राचीन आधारों 
से प्राप्त होता है, यथा--बाबा वेणीमाधवदास कृत “गोसाइ-चरित' 
नासादास जी का भक्तमाल॑, भिक्तमाल पर प्रियदास जी की टीका 
। शोजा प्रतापसिंह का 'भक्तिःकल्पहुस', महाराज विश्वताथसिंह का 
। भक्तमाल', तथा महात्मा रघुवरदास जी का 'ठुलसी-चरित' । 
(ुलसी-चरित' के विषय में केवल श्रीयुत इन्द्रदेवबनारायण जी ने 
ज्येष्ठ १६६६ की मर्यादा पत्रिका में छुछ सूचना दी थी। ओर 
कहीं से इस प्रंथ का अभी तक कोई पता नहीं चला है। 
तुलसी-चरित' के अनुसार गोस्वामी जी झुरारिमिश्र फे लड़के 
तुलाराम थे । तुलाराम के तीन विवाह हुए। तीसरी स्री की प्रेस्णा 
सें उन्हें वेराग्य हुआ | 
परल्तु इस वर्णान की पुष्टि दूसरे आधारों से नही होती । इनके 
बारे में बहु-सम्मत विश्वास यह है कि ये राजापुर, जिला बाँदा, के 
रहने वाले थे; इनके माता-पिता का नास हुलसी तथा आत्माराम 
था; तथा दीनबन्धु पाठक्न की कल्या सलावली' से इनका विवाह 
हुआ था ये पराशर गोत्र के सस्थूपारी ब्राह्मण थे। 
॥९ इनके जन्मकेल के संबंध में भी कई मत हैं। १५५४, १४८३ 
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ओर १५८६--ये त्तीन संचत्‌ इनके जन्म के अलग अलग बताए 
जाते हैं। पहला संवत्‌ श्री शिवलाल जी पाठक की 'मानस-सर्यंका 
नामक रामचरितमानस की टीका के अजुसार है। परन्तु इनको 
सृत्यु-संवत्‌ १६८० सवसम्सत है। इस प्रकार भिन्न भिन्न सत्तों के 
अनुसार इनकी आयु क्रमशः १२७, ६७ ओर ६१ वर्ष की ठहरती 
है। तुलसीदास जी अकबर ओर जहाँगीर के समकालीन थे । 

इनके विष में एक ओर भी कहावत प्रचलित है कि ये बारह 
मास गर्भ में रहे, ओर जब पेढ़ा हुए तो पाँच वष के बालक के सप्रान 
मालूम होते थे तथा इनके मुंह में दाँत थे। पेदा होते ही इनके मुह 
से राम” शब्द निकला | इन सव लक्षणों को देख छर इनके माता- 
पिता भयभीत हुए ओर उन्होने इन्हे घर से निकाल दिया। पेदा 
होने के वाद ही इन्हे मुनियाँ लामक दासी को पालने के लिए सौंप 
दिया गया। 

संबत्‌ १५६९ में नरहरिंदास जी इन्हे अपने साथ ले गये ओर 
इन्दे शिक्षा देने छगे । ये नरहरिद्यास जी द्वी इनके गुरु थे ओर इस 
बात की पुष्टि रामचरितसानस की पंक्ति “बल्दों गुरुपद-कंज कृपा- 
सिंधु नर-रूप हरि” से भी को जाती है। 

“शुरू के साथ काशी आने पर, वहाँ महात्सा शेषसनातन जी 
ने इन्हें देखा ओर वे इनकी तीरुण बुद्धि फो देख कर बढ़े प्रसन्न 
हुए। उन्होने इन्हे पल्द्रह दर तक वेद, पुराण, दशन, काव्य आदि 
का अध्ययन कराया+ तहुपरान्‍त तुलसीदास जी राजापुर लोट 
आए। वहाँ इनके सकान की बड़ी दुदंशा दो रही थी ओर इनके 
बंश का कोई मनुष्य नहीं रह गया था । तुलसीदास जी मकान को 
ठीक करा कर वह्दी रहने लगे [/ इसके बाद ही इन्होंने अपना 
विवाह भी किया। 
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] 


इनकी स्त्री बड़ी रूपवती थी ओर ये'उस पर बहुत आसक्त 
थे। उस का वियोग पल्न भी न सह -सकते । इस पर इनकी: सरुत्री 
ने एक बार इन्हें यों समभाया-- 
अस्थि-चरम-मयन्देह मम, ठागें जेसी प्रीति। 
तैसी जो श्रीराम महँ, होत न तो भव भीति ॥ 
यह बात तुलसीदासजी के हृदय में ऐसी लगी कि तत्तण ही 
इन्हें बेराग्य हो गया ओर फ़िर पत्नी के बहुत कुछ मनाने पर भी 
वे गृहत्याग कर काशी चले गए। 
कद्दा जाता है तुलसीदास जी को रासदशन हुए थे। अपने 
नित्य-कर्म का बचा हुआ जल ये एक दत्त से डाल दिया करते 
थे जिस पर एक ग्रेंत रहता था। एक दिन वह संतुष्ट होकर इनके 
सामने श्रकट हो गया ओर छुछ माँगने को कहने लगा। जब 
इन्होंने रामचन्द्रजी के दर्शन माँगे तो उपाय बताया कि अमुर्क 
स्थान पर हलुमान्‌ जी बूढ़े त्रक्षण का वेष रख कर आते हैं ओर 
वे रामद्शन करा सकते हैं | तुलसीदासजी ने उसके सकेत को अहण 
कर हनुमान्‌ जी के द्वारा रामदशन पाया | 


कितनी हो चमत्कार की कथाएं भी तुलसीदास जी के 
सम्बन्ध में कही जाती हैं | सम्राट अकबर के द्वारा इनके क़ेद कर 
लिए जाने की कथा बड़ी प्रसिद्ध है । अकबर ने उच्हें 
बुलबाकर इन से चमत्कार दिखाने को कहा पर तुलसीदास जी 
ने उत्तर व्या कि मैं तो केवल राम का नाम जानता हूँ। कोई 
चमत्कार नही जानता । इस पर जब बादशाह ने इन्हे क़ेंद मे डाल 
दिया तो 'तुलसीदास जी ने हनुमान जी से विनय की । परिणाम 
यह्‌ हुआ कि असंख्य बन्दर न मालम कहाँ से आकर बादशाह 
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फे कोट को विध्वस्त करने लगे ओर बादशाह ने आकर तुलसी 
दास जी से क्षमा याचना की ओर इन्हें मुक्त कर दिया। 


अयोध्या ओर चित्रकूट को छोड़ कर तुलसीदास जी अधिकतर 
काशी में ही रहे जहाँ, इनके निवासस्थान मुख्यतः “अस्सीधाट' 
ओर 'संकटमोचन' थे। कह्दा जाता है कि संकटम डक 
जी की स्थापना तुलसीदास जी ने ही की थी। +ई८ 


विरक्त होकर गरहत्याग करने के पश्चात तुलसीदास जी मे 
भगवद्धजन में लीन होकर प्रभु की महिमा गानेमेद्टी अपनी 
शेष जीवन व्यतीत किया। इनके एक मात्र प्रभु अ्रयोध्या के रीज। 
दृशरथ के ज्येष्ठ पुत्र भगवान्‌ रासचन्द्र थे। गोस्वासी की 
अधिकांश रचनाएँ इन्हीं के सहिसा गान के लिए हुई हैं। बेसे 
गोस्वामी जी के बीस से भी अधिक के प्रन्थ बताए जाते हैं, परन्त 
वास्तव मे, उसमें से कई एक संदिग्ध हैं । तुलसीदासजी के निम्न 
लिखित चोदह ग्रन्थ अधिकतर माने जाते हैं--- 

१. रामचरितसानस, २. कवितावली; ३. विनयपत्निका, 

४ गीतावली,. ४: कृष्णगीतावली, ६. दोहावल्ी; 

७. सद्सई ८ ज्ञानकीसंगल; ६. पावतीमंगल; 

१०. राम-ललानहछू, ११. बरब रामायण, १२. रामाज्ञा प्रश्न; 

१३. हनुमान-बाहुक १४. वराग्यसंदीपनी | 

इनमे पहले सात बंडे अन्य हैं; शेष सात छोटे । रामचरित- 
मानस सब से अधिक असिद्ध है ओर घर घर सें उसका प्रचार है। 
तदुपरांत क्रमश. पिनय पत्रिका और कवितावली की ख्याति 
अधिक है 


ऐसा समझा जाता'है कि तुलंसीदांस जी की काज्य-रंनां 
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उनकी काफों अंबस्था हो जाने के घाद आरस्म हुई थी । काव्यक्षेत्र 
में पदापंण करते करते उन्होंने बहुत' कुछ संसार की' प्रगति को 
अवश्य अनुभव कर लिया होगा ओर उनके विचारों, भावनाओं 
तथा सिद्धान्तों में प्रोढ़ता तथा स्थिरता आ गई होगी। उनका 
विस्तृत भ्रमण तथा तरह-तरह फे विद्वानों ओर साधु-महात्माओं 
से भिल्नना-जुलना उनके अनुभव में ओर भी सहायक हुआ होगा। 
परन्तु अनुभव का उपयोग कवि फे लिए तभी फल्प्रद होता है 
जब कि उसके पास विशाल मानवता का हृदय हो, उस के हृदय में 
सहानुभूति का खुला भंडार दो । महात्मा तुलसीदास में यही विशेषता 
है कि बिरक्त-साधु होते हुए भी वे स्वलीन ही नहीं हैं, उनकी पूर्ण 
दृष्टि संसार के दूषणों ओर अलनुतापों पर भी पड़ती है। ओर फिर 
अत्येक परिस्थिति का, एक चतुर वच्य की भाँति, निदान करते हुए 
वे हमारे सामने उस परिस्थिति के उपचार ओर परिचालन का 
आदश उपस्थित करते हैं ।- तुलसीदास जी शायद भारतवर्ष के सब 
से बड़े आध्यात्मिक वेथ हैं, जिनकी चिकित्सा प्रणाली अमोघ है। 


सबसे बड़े वेद्य वे इसलिए हैं कि वे रोगी के मनोभावों ओर 
रुचि को भी सममभते हैं, ओर उसका लिहाज रखते हैं। इसलिए 
उनकी चिकित्सा उद्धेंगकरी नहीं है, प्रत्युत एक प्रकार का चाव 
उत्पन्न करने वाली है। उनके आविर्भाव के इन ३०० वर्षों मे ही 
उनकी वाणी ने जितने अधिक प्राणियों को शान्ति ओर शीतलता 
प्रदान की है, जितने अधिक प्राणियों को उसने सुधारा या क्लेशमुक्त 
किया है, उतने अधिक, प्राणियों को ओर कितने ही धमंगुरुओ के 
कुंड के छंड भी इतने थोड़े समय में समाश्वासन तक प्रदान न 
कर सके। उनका रामचरितमानस प्रत्येक-ग्ृह का,, कोमल प्रकाश 
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से युक्, अक्षय स्नेह से भरा हुआ, कान्तिसान्‌ दीपक ,है ओर 
उनकी विनयपत्निका प्रत्येक भक्त तथा श्रातजन की मानो रसना सी 
7 बनी हुई है। अभाव ओर ससादर में रामचरितमानस के सासने 
केवल एक ही अन्य भारतीय ग्रन्थ दिखाई देता है-- श्रीमह्रागव- 
द्वीवा। परल्तु गीता में ज्ञान ही ज्ञान है, क्षिष्ट दशन है, ओर सुखी 
गृहस्थियों के वह काम की नहीं । रामचरितमानस, इसके विपरीत, 
गृहस्थियों ओर विरक्तो, सब के लिए समान संभीवनी है, जिसकी 
दो-चार मात्राएँ तो रास्ता चलते भी ली जा सकती हैं। 


इसका एक सात्र कारण तुलसीदासजी की सगुण रामभक्ति है। 
उनके राम स्वंय गृहस्थ थे--साता-पिता के पुत्र थे, भाइयों फे माई, 
पक्षी के पति ओर पुत्रों के पिता थे। उनके भी फछ मित्र थें, कुछ 

थे, कुछ शत्र थे। वे राजपुत्र थे, राजा थे, वे हिंदू घरों के भीतर 
की ओर राजघरों के भीतर की कूठनीति का शिकार घने थे । बाहर 
एकाकी, असहाय--केवल अपने रक्षणीय अनुज और पक्नी के 
साथ--उन्होंने जंगल जंगल की खाक छानी, जहाँ अनेक नए, 
भिन्न भिन्न प्रद्ृत्ति वाले, व्यक्तियों से उनका संपर्क हुआ, जिसके 
कारण कहीं उन्हे हँसने को सिला ओर कहीं रोने को। जीवन के 
लिए, जिन्दा रहने के लिए--केवल आत्मरतक्षा या पर-स्क्षा फे 
लिए---उन्हें जितना संघ करना पड़ा है, कया इतना किसी को 
करना पड़ता है--ओर क्‍या कोई इतने संघर्ष को सहन भी कर 
सकता है? 


पर तुलसीदासजी फे राम पर्रक्ष भी हैं, जिनकी इच्छामान्र 
से समस्त दुःखजाल पल भर में त्रिलोकी -से काफ्र हो सकते हैं । 
वे जगत्‌ को थेयं, सहनशीलवा, कतंव्यपालन ओर मर्यादा की 
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शिक्षा देने के लिए स्वयं इस जगज्ञाल में आकर फंसते हैं, घोर 
संकटों में कातर भी होते हैं, परन्तु दृढ़ता-पूवंक उन संकटों का 


सामना करते हैं ओर उन पर विजय पाते हैं।' परन्तु वे यह भी " 


जानते हैं कि साधारण मनुष्य इतना नहीं कर' सकता, इसलिए वे 
जगह जगह पर अपनी शक्ति का परिचय देते हुए मनुष्य को 
आश्वासन भी देते हैं। जो रामचन्द्र सीता-दरण पर अथवा लक्ष्मण 
के शक्ति लगने पर प्राकृत जन को भाँति करुण ऋन्‍दन करते 
दिखाई देते हैं, वे वही राम तो हैं. जो दूसरों को सान्त्वना देते हुए 
कह सकते हैं कि-- 

सकुच विहाइ माँगु न्ृप मोहीं, भोरे नहिं अदेय कछु तोहीं | 
अथवा-- 

सम्मुख होहि जीव मे।हि जबही, जनम कोटि अघ नासहि तबहीं 

जद्पि सखा तब इच्छा नाहीं. मोर द्रस॑ अमोघ जग माही । 

, जो जानने वाले हैं उनके लिए तो राम परब्रह्म ही हैं, परन्तु 
जन-साधारण के आश्वासन के लिए ओर उत्तमें मर्यादा स्थापित 
करने के लिए भगवान्‌ मनुष्य बने हैं। मनुष्य रूप में आचरण 
करते हुए वे तो वाल्मीकि की चरण-रज सिर पर लेते हैं ( ओर 
वाल्मीकि भी लोक-मंर्यादानुसार उन्हे आशीर्वाद देते हैं ), परन्तु 
जब भगवान्‌ ( अपने वत्वास से ) उनसे रहने के लिए स्थान 
माँगते हैं, तब अवश्य मुनि प्रेम-विहल हो कर असमंजस में पड़ 
' ज्ञाते हैं ओर कहने लगते हैं--- 
* सुृतिन्सेतु-पालक राम तुम जगदीस माया जानकी । 
जो रुजति जग पालति हरति रुख पाइ कृपानिधान की ॥ 

, जो सहस-सीस अहीस महि धरि लषन सचराचर घनी । 
' “सुरकाज धंरि नररीजतनु चल दलन खल-निसिचर अनी ॥ 


| 
] 
| 
] 
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राम स्वरुप तुम्हार, वचन-अगोचर बुद्धि पर । 

झविगत अकथ अपार, नेति नेति नित निगम कह ॥ 

जग पेखन तुम देखन द्वारे, विधि-हरि-शंभु नवावन-हारे | - 
तेठ न जानईिं मरम तुझारा, और तुमर्हि की जाननि हारा । 

सो जाने जेदि देहु जनाई, जानत तुमहि तुमहिं होइ जाई । 
तुम्दरी छुपा तुमर्दि रघुनन्दन, जानहिं भगत भगत-उर-चन्दन । 
चिदानन्दमय देह तुम्हारी, विगत-विकार जान - अधिकारी । 


इसके बाद ही वे उनकी नर-लीला का सम भी वरणुन करते हैं-- 
नर-तनु घरेहु सन्त-मुर-काजा, कहहु करहु जस प्राकृत राजा । 
राम देखि सुनि चरित तुम्हारे, जब मोहहि बुध होहि खुखारे। 
तुम जो करहु करहु सब साचा, जस काछिय तस चादिय नाचा । 
पूछेहु मोहिं कि रहहु कहें, में पूछत सकुचाउें। 
जहूँ न होहु तहेँ देहुँ कि, तमद्ि दिखावों ठाउँ । 
यही संक्षेप मे तुलसीदास के रामरूप परत्रह्म का स्वरूप है। 
वे ब्रह्मा, विष्णु और महेश से भी बढ़े हैं, केवल “विगत-बिकार 
अधिकारी' ही उनको जान सकता है। अपनी नर-लीला में जैसा 
रूप उन्होंने धारण किया है उसके अनुसार द्वी वे कहते ओर करते 
हैं, जो विलउल उचित है। प्नक्ती इस लीला को देख कर नासमझः 
लोग भ्रम मे पड़ जाते हैं, परन्तु सम्भदार मनुष्यों को सुलल प्राप्त 
होता है। राम सवध्यापी हैं। तुलसीदास ने अपने भी मुँद्द से 
फुद्दा है-- 
सिया-राम-सय सब जग जानी, करहु प्रनाम जोरि ज़ुग पानी । 
फिसमें भगवान का स्वध्यापकता के अतिरिक्त तुलसीदास की 
भावभयी ठदात्मता भी लक्ष्य हैं। तदात्मता ओर भावविभोरता 
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तो यहाँ तक बंढ़ी हुई है कि-- ' 

स्याम-गौर किंमि कहों बखानी,गिंरा 'अनयन नयन विनु बानी । 

रामः अणत-पाल हैं, दयालु हैं, शरणागत-रक्षक हैं । वे 
कहते हैं ' ' 

कोई विप्र अध लञागड़ जेही । आए सरन न त्याग तेही। 

उन्दौंने विभीषण को शरण दी है ओर सुप्रीव के त्रास को दूर 
किया है। उनका हृदय अत्यन्त कोमल है। अकारणा ही वे प्रसन्न 
हो जाते हैं ओर प्रसन्न होकर बड़े से बड़ा फल दे डालते हैं। _ 

कोमल चित अति दीन-दयाला । कारण बिनु रघुबीर कृपाला। 
प्रमाण यह है कि-- 

“गुप्र अधम खग आमिष-भोगी । गति तेदि दीन्द जो याचत योगी । 


उनको किसी से कुछ नहीं चाहिए; केवल प्रेम, सरलता ओर 
निष्कपटवा से-ही वे प्रवित हो जाते हैं। जिस समय बालि ने कहा- 
सुनहु राम स्वामी सुभग, चल न चातुरी मोरि । 
प्रभु अजहूँ मैं पातकी, अंतकाल गति तोरि ॥ 
तो---छुनत राम अति कोमल बानी, वालि सीस परसेठ निज पानी । 
' - अचंल करों तनु राखहु प्राना ही पे **॥ 


४ चंरन्‍्तु वह्ठी राम, जो इतने कोमल हैं, भक्तों ओर सन्सों के 
हिंत के लिए घोर दुष्ट संहारक भी हैं-- 
४7 7 _ जो अपराध भगत कर करई, राम-रोस-पावक सो जरई। 
तथा--निसिचर-हीन करों महीं, भ्ुुज उठाइ प्रन कीन्ह । 
सकल मुनिन्‍न्ह के आस्मन्ह, जाइ जाइ सुख दौीन्ह ॥ 
ऊनका वअवतार दी इंसकें लिंए हुआ है ओर सांरी रामायण 
ही इंसकें। उदाहरण है ।' तुलंसीदास जी 'सगुरण भक्ति के'साधक थे, 
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यद्यपि निर्शुश को भी इन्होंने अमान्य नहीं ठहराया है। परन्तु 
एकमात्र विशेषता इन्होंने सगुयोपासना को ही दी है। -सगुणो- 
पासना का आधार भक्ति है ओर निर्गुगोपासना का आधार ज्ञान । 
भक्ति मनुष्य की सदज भाव-परंपरा की पराकॉष्ठारूपिणी अवस्था 
है और इसलिए सरल है। ज्ञान-माग शुष्क है ओर उस पर स्थिर 
रहना बड़ी टेढ़ी खीर है । इसीलिए कहा गया है कि--- 

ज्ञान क पंथ कृपान कि धारा, परत खगेस होइ नहि बारा । 
तथा--ज्ञान कहै अहान बिनु, तम बिनु कहे प्रकाश ॥ 

निर्मुण कहे जो सगुन बिनु, सो गुरु तुलसीदास । 


परन्तु, वास्तव मे, भक्ति ओर ज्ञान तथा सगुण और निर्गुण 
में भेद कहाँ है ? ऊपर के दोहे में लो अज्ञान' ओर “तस' शब्द 
आए हैं वे उपमान न होकर फेवल संसार में दिखाई देने वाले 
दित्वभाव के उदाहरण हैं। लोकिक न्याय में सत्तात्मक पदाथे का 
बोध असत्तात्मक पदाथ के द्वारा ही होता है। अंधकार के बिना 
प्रकाश का ज्ञान केसे होगा ? इसी अ्रकार संसार में जितने भी 
पदार्थ था गुण आदि हैं वे अपने विरोधी असचातूचक पदार्थों या 
गुणों द्वारा जाने जाते हैं। इसी प्रकार, आध्यात्मिक पक्ष में, ईश्वर 
ओर जीच का भी हित्व एक है। तुलसीदास जी ने बताया है कि- 

इश्वचर-अंश जीव अचिनासी, चेतन, अमल सहज सुखरासी । 

इस हित्व में, दोनों तत्वों के गुण एक द्वोते हुए भी, जो भेद्‌ 
दृष्टिगोचर द्वोता है बद साथा फे कारण---सो माया-वस भयड गश॒ाई, 
ब्रेड कोर मरकट वी नाई 7 यह माया, जो शुणों की खान है ओर 
झिसके कारण पदार्णदिक में भी गुणों का आरोप ' हो जाता है, 
जीव को अपने वश में कर लेती है, परन्तु स्वयं वेह ईश्वर-के 
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चेशें में है--ईसे-बस्य साया' गुन-खानी ।” पदार्थों को . नामरूपादि 
गुण दे कर यह द्वित्व. का कारण बनती-है, अन्यथा द्वित्व तो 
कहीं है ही नहीं--ईैश्वर'ओर जीव भी एक ही हैं-ओर यह 
हिल्व-भाव हरिक्रृपा से दूर हो सकता है--मुधा भेद जद्यविं कृत 
माया। थ्लि हरि जाइ न कोटि उपाया ? | जब यह बात है तो निगुंण 
था सगुण, अथवा ज्ञान ओर भक्ति मे भी भेद कहाँ रहा ? 
ज्ञार्दि भगतिदिं न्िं कुछ भेदा । उमय हराहि भव-संभव खेदा। 

इसी: प्रकार द्वित्व की दृष्टि से, अथवा अद्ठित्व की दृष्टि से, 
तुलसीदास जी फे राम निशुण ओर सशुण दोनों हैं । इसीलिए 
तुलसीदास जी उनकी नर-लीला का वर्णन करते समय स्थान 
स्थान पर प्रायः उनके ईश्वर-रूप का स्मरण कराते चलते हैं; 
वथा-- 

। ,लव-निमेख भहेँ भुवन-निकाया; रचइ जासु अनुसासन माया। 
भगत हेतु सोइ दीनद्याला, चितवत चकित धनुष-सख-साला। 
निगम नेति सिव ध्यान न पावा, मसाया-सग पीछे सोई धावा। 
लक्ष्मण जी के शक्ति लगने पर जब 'रामचन्द्र जी विलाप 

करते हैं तो तुलसीदास जी शिवजी के सुख से थों कहलाते हैं--- 

उमा अखंड एक रघखुराई, नरयति भवव-कपालु दिखाई । 
परन्तु जब माया बस परिछिन्न जड़ जीव” के लिए, 'माया- 
बरस! होने के कारण ही, नामरूपात्मक आधारों को छोड़ना दुष्कर 
है, ओर जब कि सगुण ओर निगुण में भेद भी नहीं है, तो सगुण 
भक्ति ही ओष्ठ स्ानी जाने योग्य है । 
परन्‍तु यह भक्ति अनन्य भक्ति होनी चाहिए, जेसी कि तुलसी- 
दांस जी की थी--. ,' 
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एक' मरास एक बल, एक आस स्लास 


एक राम घनस्थास हित, चातक किले 
- उस भक्ति में परस दीनता होगी । एक स्व छोडकर 
दूसरे का निहोरा उसमे नहीं होगा । चातक आदश है-- 
तीनि लोक तिहुँ काल जस, चातक ही के साथ ॥ 
तुलसी जासु न दीनता, सुनी दूसरे नाथ ॥ 
तुलसीदास जी की भक्ति-भावना की गहनता को समभने के 
लिएं ओर भी दो एक बातों पर दृष्टि डाली जा सकती हैं। राम 
उनके भय हैं; इसलिए उनकी भक्ति या उपासना 'सेवक-सेव्य 
भाव की है। 'सेबऋ-सेव्य' भाव की भक्ति के बिना भवसागर से 
छुटकारा नहीं मिल सकता। रामभक्ति-विहीन मनुष्य ज्ञानवान्‌ 
होता हुआ भी पशु फे समान है। संसार के जिचने भी पूजनीय 
अथवा प्रिय सम्बन्ध हैं वे सब राम केददी नाते से हैं।वे 
कहते हैँ-- 
(क) सेवक-सेव्य भाव विन्ु, भव न तरिय खगेश । 
(ख) रामचन्द्र के सर्जन विन, जो चह पंद्‌ निरवान। 
ज्ञानवन्त अपि सोषि नर, पशु विन पूँछ विषान ॥ 
(ग) भगति-ठीन गरुन छुख सव ऐसे, लवन विना चहु व्यजन जेंसे । 
(घ) छनि सीतापति सील छुभाउ । 
“  मोद्न सन, तने पुलकि नेन जल, से नर खेहर खा । 
(5) पूजनीय प्रिय परम जहाँ ते, सानिय सकल रास के नाते ॥ 
पाँचव उदाहरण की पुष्टि में यद भी कहा जा सकता है कि 
लौकिक सम्बन्धों की तो कौन कहे, भ्मा-विष्णा-मदेशादिक 
छोटे बड़े सब देवता भी तुलसीदास जी को इसीलिए माननीय हैं 
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कि वेया तो स्वयं राम-रत हैं, या राम से तुलसींदास जी की 
सिफ़ारिश करने में समर्थ हैं, अथवा फिर तुलसीदास जी को 
राम-भक्ति प्रदान कर सकते हैं | विनय-पत्रिक्ा के प्रारंभिक पद्‌ 
इसी बात के प्रमाण हैं । 

रामचन्द्र के बाद॑ तुलसीदास जी को यदि और किसी का 
सब से अधिक सहारा है तो हनुमान जी का। वह शायद इसलिए 
कि हनुमान जी रामचन्द्र जी के स्वयं परम भक्त, विश्वासपात्र- 
ओर क्पाभाजन हैं, ओर शायद इसलिए भी कि, जैसा कहा जाता 
है, तुलसीदास जी को रामजी के दृशन भी इन्हीं के द्वासा हुए 
थे। रामचरितसानस- के झुन्दरकांड- के नायक एक' प्रकार , से 
हनुमान जी द्वी कहे जञा' सफते-हैं ।कवितावली का भी. एक कांड 
उन्हीं की वीरंक्रोति से भरा हुआ है तथा विनयपत्रिका के अपेक्षा- 
कृत अधिकांश प्रारंभिक पद्मों में हनुमान्‌ जी का ही ,स्तोत्र है। 

सीताजी तो जगदंबा ओर महामाया हैं ही, परन्तु लक्ष्मण जी 
भी विशेषतः स्तुत्य हैं--इसलिए नहीं कि वे शेषनाग के अवतार 
हैं, बल्कि कदाचित्‌ इसलिए कि वे भी राम के कृपाभाजन हैं-- 
रामचन्द्र जी का उनके ऊपर वात्सल्य-स्नेह है--ओर उन्हे राम- 
चन्द्र जी का साहचय आप्त है। विनयपत्रिका मे वही,तुलसीदासजी 
की प्राथना को रामचन्द्र जी के सामने पेश करते है; जिस पर 
रामचन्द्र जी की सारी सभा भी दाद देने लगती है, ओर रामचन्द्र 
जी प्राथना को स्वीकार कर लेते हैं--- न 

मारुति मन, रुचि भरत की लखि लखन कही है। 
कशिकांलहु नाथ नास सों परतीति ्रीति किफर की निवही है ॥ 


गोस्वामी तुछसीदास जी ध्द्ड्‌ 


सकत समा सुनि लें उठी, जानी रीति रही है।., 7 

कृपा गरीबनिवाज कौ,, देखत गरीब को साहय नौँह गही है ॥ 

विहँसि राम कष्मो सत्य है, स॒पि में हूँ लही है । 

मुद्ति माथ नावत, बनी तुलसी श्रनाथ की, परी रघुनाथ हाथ सही है॥ 


रामचरितमानस के कितने ही पात्र रामचन्द्र जी के भक्त हैं। 
ऋषि-मुनियो के अतिरिक प्रात ( लोकध्यवहार लःन ) पात्रों में 
लक्ष्मण, भरत, सुमित्रा, निषाद, शवरी, जठायु; मुभीच और 
विभीषण को गणना फी जा सकती है। इन में भरत ओर लक्ष्मण 
की पात्रता तो स्तरयंसिद्र ही है। परन्तु निषाद, शवरी, जटाझु, 
सुप्रीव ओर विभीय ए केवल इसलिए सम्माननीय हैं कि, अपनी 
जाति अथवा चरित्र की कुछ न कुछ त्रुटियों के होते हुए भी, वे 
किसी न किसी अंश में भगवान्‌ के सेवक या भक्त सिद्ध होते 
हैं। इन सब में मिस जिसने भगवान्‌ की जितनी या जैसी सेवा की 
है उसी के अनुसार उसका उल्लेख भी हुआ है। 


सेवक-सेन्य की भक्ति के साथ विनय ओर दीनता का स्वाभा- 
विक योग है। अपने प्रभु के साथ तो तुलसीदास फे ये दोनों गुस्य 
अपनी चश्मता को ही पहुँचे हुए हैं, फल्ततः उनमें भावुकता भी 
पराफोदि की है। सारी वित्रयपत्रिका ही इसका ज्वाहरण है। 
यहाँ केवल दो चार पद्य ही दिग्द्शनमात्र के लिए उद्धृत किए 
ज्ञाते हैं-- |! 
(क) कवहुँक अंत अवसर पाई । के 
मेरिश्री सुधि घाइबी, कु कन कथा चलाए 
दीन सर श्रंगशीन छीन भमलीन अदबी अपाद | 
- माम लो भरें उदर एक प्रभु-दाधी-दाय कहाड़ ॥ 
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बूमिहँ 'सो है कीन), कहिवी नाम: दसा जनाइ॥ ? :«* 
; सुनत राम कृपालु के मेरी बिगरिओ बनि जाई.॥ * 
जानकी जगजननि जन की! किये बचन सहाइः।7 
'- ,परे तुलसी, भवः तव -नाथ-गुन-गन गाई है * 
(ख) तू दयालु, दीन हों, तू दानि, हों, मिखारी |. - 
हों प्रसिद्ध प्रातकी,... तू पाप-पुंज-हारी ॥ 
- नाथ तू अनाथ को, अनाथ कौन मोसो। ु 
मो समान आरत नहिं; आरतिहर तो सो ,॥, , ७५ 
-. अहम व्‌, हों जीव, तू, ठाकुर; हों चेरो।.. 
तात मात सल्ला गुद तू, सब बिधि हितु मेरो |, 
तोहि मोहि नाते अनेक, मानिये जो भावैं |. ... 
ज्यों त्यों तुलसी कपान्ु, चरन-सरन पावै ॥ - 


(ग) बलि जाउ और कासों कहीं 2: , 5, *« ऋप्पो 7 
सदूगुन-सिन्धु स्व्ामि सेवक-हितु कहुँ न.कपानिधि सो लहीं* 
६ जे, जहें. लोभ .लोल.लालचवस निजहित्‌ चितू चाहनि, चहीं । 
. तहँ तहँ तरनि तकत उल्लुक ज्यों भटकि कुतरु-कोटर-गहीों ॥ 
: काल सुभाव करम बिशित्र फलदायक सुनि सिर -धुनि -रहीं । - 
मोका तो सकल सदा एकहि रस हुसह दाह दारुन दहों॥ , 
उंचित झुनाथ होइ,हुखभाजन -भयो नाथ क़िंकर न हों। 
अब रावरो कहाइ न बूमित्रों सरनपाल, सॉसति सही ॥ 
महाराज राजीवविलोचन, मगनः-पाप-संताप हों । ु 
तुलसी प्रभु,जब, तब, जेहि तेहदि विवि राम निवाद्दे निबद्दों ॥ 


(घ) कहे विन रह्मो न परत; कहे राम | रस न रहत॥।. - 
तुमसे खुसाहिब की ओट जन खोटों खरो काल. की करम की कु्सोसति सहत ॥ 
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करत विचार सार पैयत ज कहूँ कछु, सर्कल वड़ाई- सब कहाँ ते लहत-5 
नाथ की महिसा सुनि समुस्ति झपनी ओरः्हेरि हारि के हहरि हृदय दहत ॥ 
सखा न, सुसेवक न, सुतिय न, प्रभु आप माय बाप तुही साचो“तुलसी कहत | 
मेरी तौ थोरी ही है सुधरेगीं विगरियो बलि, राम रावरी सौ रही रावरी चहत ॥ 
(ड) प्रन करिहीं हषि'आजु'तें राम द्वार परयो हों । * +०४ 7 ०“ 
तू मेरो? यह बिल कहे उठिहों न जनमें-भरि, प्रभु की सौ करे निवर॒यो हों गो 
दे धक्का जमसट: थकें, टारे न टर॒यो हौ। -, « , 7.४ न 
उद्र- हुसह, सॉसति सही बहु बार जनमि !जग़, नरंक निदरिः निकर॒यो 'हों ७ 


हीं-मचलो ले छॉडिद्दों जेहि;लागि, अरयो हों ।,., + ११ 
५ उुम दयालु- बनिहै दिये;-बलि; बिलंब ने कीजिये जात, ग्लानि गरथो हीं ॥ 
+ “अगठ कहत जो सकुचिये अपराध-भरयो,ही,।.: “० ४५ - *+ [+ + 


तौ सन में अपनाइये तुलसीहि कृपा करि, कलि बिलोकि हृहरयौ हों,॥ + - 
(च)' पवन-सुवन, रिपुट्वन,' भरतलाल, लखन, दीन की । ४» ' 
/निज निज अवसर सुधि किये, बलि जाऊँ; दास-आस पूजिटेखास खीन/की ॥ 
राजद्वार भेली सबकहै साधु।समीचीन कीो!। 7२४५ 
सुकृत सुजस साहिब कृपा स्वारथ परमारथ यति भये गति बिद्दीन-की ॥ 
समय सेँभारि सुधारिबी तुलसी मलीन की.. - ८7 “+»/-' 
प्रीति-रीति समुझाइब नेतिपाल, हपालुहिं परिमिति परावीन की ॥' 
तुलसीदांसजी जैसे महात्माओ में विनय चरित्र का अंग बन 
कर स्वाभाविक शील का रूप घारण कर लेती है। प्रभु के साथ 
उस विनय में दीनता मिली रहती-है, परन्तु अन्यत्र वह व्यापक 
सोजन्यमात्र का चिह्न है। रामायण के आरंभ में, जब बह खलों' 
की व्यंग्य-वन्दना करते हैं तो ' सक्वाव ' से- बहुरि बन्दि खलगयण 
सति भाए; जे ब़िनु काजे दाहिने बाँण १? कहीं कहीं परः वे ज़रा 


श्र भोस्वामी तुलमीटांस जी 


कठोर शब्दों फा प्रयोग भी करते दीख पड़ते हैं जैसे-- 
हम लखि, लखहिं हमार, लखि हम हमार के बीच 
४ तुलसी अलखहिं का लखें, राम-नांम जपु नीचे 
पर यहाँ पर “नीच” शब्द ओद्धत्य ओर धृष्टता के उद्देश्य 
का उत्तना व्यंजक नहीं है जितना कि सांसारिक उकोसलेबाजी 
ओर मिथ्या विश्वासों पर होते रहने चाले उनके ज्लोभ का । 


घुलसीदासजी के समय में तरद्द तरह फे मतमताग्तर और 
घमसंप्रदाय वहुत से थे ओर दूसरे का खंडन करने तथा आपस 
, में लड़ने-कगड़ने का उनका रात-दिन का पेशा सा हो रहा था। 
इसी तरह वर्शाश्रस धर्म भी विश्वंखल हो रहा था ओर राजा 
तथा प्रज्ञा की भी व्यवस्था खराब थी । अपने समय की अवस्था 
का उन्‍होंने वशन किया है-- 
अभु के वचन वेद-बुध-सम्मत सम मृरति सहिदेवमयी है।' 
तिन्हकी मत्ति रिंस, राग, मोह, मद, लोभ लालची लीलि लई है ॥ 
राज ससाज कुसाज, कोटि कठ कल्पत कलुप कुचाल, नई हैं ॥ 
॥ , नीति-प्रतीति-प्रीति-परिमितिश्रति हेत॒ुवाद #ठि देरि हई हैं ॥ 
खाश्रम-चरन-धरम-विरहित जग, लॉय-मेंद मरजाद गई है । 
प्रजा पतित पासंड पापरत, अपने अपने, रंग रई हैं ॥ 
+* सांति सत्य उभ रीति गई घटि, ,बढी कुरीति फ्पंट धलाई दवा 
, , सीदनि साधु, साधुता श्रोचति, ज़ल विलसत, हुलसित खलेंई है ॥ 
, पुनः उत्तरकांड में कलिकाल का बगान जो, वस्तुतः उन्हीं के 
समय का वन है, इस प्रकार दिया है-+ 
चरन-वरम नहि, अक्षम चारी, झति-विराय-रत सप नर भारी । 
दिज लुतितंचस, मूत्र प्रजासन, कोट न्िं मान निगम-्यतुमाराव । 
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मारग सोइ जाकदहँ जो भावा, _पंडित सोइ जो गाल बजावा। 
मिथ्यारंग दंभरत जोई, ताकहेँ संत कहें सब कोई। 
सो सयान जो परघनहारी, जो कह दंस सो चड ऋचारी । 
निराचार जो खुति-पथ-त्यागी, कलिजुग सोइ ज्ञानी “वैरागी। 

असुभ वेष-भूषन धरें, नच्याभच्य जे खाहिं। 

ते जोगी ते सिद्ध नर, पूजित कलिज्रुय साहि ॥ 

बाद सूद्ध कर द्विजन्ह सन, हम छुमतें कछु घाटि। 

जानै ब्रह्म सो व्प्रिवर, आँखि दिखावहिं छाठि ॥ 
जे बरनाथम तेलि कुद्यारा, स्वप्च किरात कोल कतवारा | 
नारि सुई शह संपति नासी, मूँड सुँडाइ भये रून्‍यासी। 
ते विप्रन सन पाँव पुजावहिं, उमय लोक निज हाथ नसावहिं । 
विप्र निरच्छुर लोलुप कामी, निराचार सठ इृषली-स्वामी । 
नरपीडित रोग न भोग कहीं, असिमान विरोध अकारन ही। 
लघु जीवन संवत पंच दसा, कल्पान्त न नास गुसान असा। 
कलिकाल विद्दल किए मनुजा, नहिं मानत कोउ अनुजा तनुजा। 
नहिं तेष विचार न सीतलता, सब जाति कुजाति भये मेंगता । 


ऐसी परिस्थितियों मे, जब कि समाज में स्वेनत्र विश्वृंखल्लता 
फेली हुई थी, समाज की जजरित अवस्था को देखकर तुलसीदास 
जैसे लोकहित-चिन्तक महात्मा को यदि खेद हुआ हो तो क्‍या 
आश्यय है | दकोसलों से भरी इस अवस्था की आलोचना करते 
समय कभी कभी उनकी वाणी में दुछ क्षोभ का दृष्टिगत हो जाना 
स्वाभाविक ही'है,। ऐसी मनोबृत्ति सें यदि कहीं कोई कठोर शब्द 
निकल गया तो निकल गया, अन्यथा उन्होंने अधिकतर व्यंग्य 
से ही काम लिया है। 
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पर अधिकतर उन्तका काम संयोजक का है। उन्होंने सम्रदायों 
के विरोधों को दूर करने के लिए राम-नाम के एक सूत्र से सब को 
मिलाने की कोशिश की है। वेष्णवो और शेषों के विरोध को 
शान्‍्त करने के ध्येय से वे अपने राम जी से कहलाते हैं---''शिवह्रो्ठी 
मम दास कटाचे, सो नर सपनेहुं मोहि न भाव ।? इसलिए हम देखते 
हैं. कि, एकमात्र गम को ही अपना स्वस्थ मानते हुए भी, उन्होंने 
किसी दूसरे देवता का तिरस्कार नहीं क्रिया ओर सबको रामभक्ति 
की प्राप्ति में सहायक सान कर उनकी भी वन्दना की । राजा ओर 
प्रजा की आदेश स्थिति की कल्पना में वे एक ऐसे / राम-राज्य ? 
की अवतारणा करते हैं जिसमें-- 
नेर न करहिं काहु सन कोई, राम-प्रताप विषमता खोई। 
वरनाश्रम निज निज घरम, निरत वेद-यथ लोग। 
चल॒हि सदा पावहिं सुखहि, नहिं भय सोंक न रोग ॥ 
सब नर कर्रार परस्पर श्रीती, चलहि सुधरम नि/त घ ति रीती । 
. अल्पसत्यु नहि कवनिददे पीरा, सव सुन्दर सब निमज सरीरा। 
नहि दरिट्र कोड दुखी न दीना, नहिं कोड अग्ुुध न लच्छुनहीना । 
सत्र निर्देभ धर्मरत भरनों, नर अर नारि चनुर सुभकरनी। 
सेव गुनस़ सब्र पंढित ज्ञानी, सत्र कृतण नहिं कट सयानी। 
सब उदार सव पर उपकारी, विंग रोबक राव नर अर नारो। 
एक-नारि-ब्त-रत सब मारी, ते मनवच-क्म पति-रितिकारी । 
दंड जतिन कर भेद महेँं, नतेक वृत्य-गमाज ॥ 
जित्तहु मनहि अंग सुनिय जहँ, रामचस्ट के राज ॥ 
इतना दी नही, रामचन्द्र के राज्य में पशु-फत्ती तक निर्मय 
थे और प्रेम से झूते थे। राजा का कतेव्य है, पुरमन-बटोढ़ी श्रादि 
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के लिए सड़कों पर फलों के वृक्त लगवाना, जगह जगह बार्ग-न्गीचे 
लगवाना, जिससे उन्हें विश्रान्ति मिले और भूल लगने पर 
स्वाभाविक आहार भी मिल सके । राजा को चाहिए कि बस्तियों 
की सफाई अच्छी रुक्‍्खे, जिससे निमल ओर शुद्ध-वायु करा 
प्रवाह हो, कृषि को उन्नतिशाली बनाए, गोओ. की सम्रद्धि करे 
जिससे घी-दूध की कमी न हो ओर प्रजा पुष्ट हो, तथा,-जल की 
स्वच्छता आदि का प्रबन्ध करे, आजकल की भाँति नदियों को 


गंदगी बहाने : 8:0॥79 2८ ) का साधन न बनाए] -रामराज्यः इत्र 
बातों के लिए भी आदश है-- । 


फूल फतहि सदा तरु कानन, रहर्हिं -एक ,सैंग गज पत्चानन] “' 
- सीतल सुरभि पवन बह संदा, ग्रुंजत अलि ले चलि मकरंदा। ' 
लता विटप माँगि फल द्रवही, मनभावते ,पघेैनु पय. सबहीं। , : 
ससि संपन्‍न सदा रह छ्लञरनी * । 
सरिता सकलों घहे बर बारी, 'सीतल अमल स्वाहु सुखकारी । 


लोकहित-चिन्तना के उनके इस उद्देश्य में उनके क्षोम का 
यश्न-तत्र थोड़ा-बहुत प्रकाश उनका स्वभाव-दोष * कदापि नहीं 
कहा जा सकता । वह फेबल उनकी लगन ओर निष्कपटता की ही 
एक छाया है। ओर' यदि उनकी सामाजिक आलोचनाओं मे 
किसी को फटकार दिखाई देती ही हो, तो भी क्‍या हुआ ९ 
आजंकल के स्वाथग्रेरित कितने ही कर्पट-मुनि, 'जो 'पुधारक 
धर्मोपदेशक', था 'द्शभक्त' होने के सार्टिफिकटों से अपने को 
चाल करते है, जब प्लेटफार्म पर खड़े होकर बहुत सी खरी-खोदोीं 
हमको सुना देते हैं, ओर हम लोग आसानी से सुन लेते हैं, 
इस निरुप्रह्द, गरीब; सच्चे लोक-सेवी महं।सुनि के ही एकाघ शब्द 
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को कोई बुरा क्यों माने ९ । 

'  शोस्वामी जी ने जो' कुछ भी कहा है वह 'स्वान्तः सुखाय! 
कह्दा है, परन्तु स्वान्तः 'सुखायाँ होने परे भी उनकी घाणी 
व्यापक उद्देश्य से भरी हुई है, यह देख चुके हैं । 'स्वान्दः सुखाय' 
होने के कारण ही उनकी रचना से सचाई है। सचाई ओर 
निष्कपटता व्यक्ति को. व्यक्तित्व देती हैं, वे किसी भी उद्देश्य 
ओर कर्म को' महान्‌ घना सकती हैं। अतः यदि एक ओर हम 
आसानी से उनसे बढ़ा दूसरां समाजोपकारक ओर जन-हितेपी 
नहीं हूँढ पाते तो दूसरी ओर, वाणी की दृष्टि से, उनसे बड़ां 
दूसरा कहने वाला भी हमको नहीं मिलता। बेशक, वे हमारी 
हिन्दी फे सबसे बढ़े कवि हैं ओर संसार की भांपाओं के सबसे 


बढ़ें कवियों मे से एक हैं'। 


कविता की पहली ओर सर्वसे बड़ी कसौटी रसात्मकता 
अथवा, परिभाषा-मुक्त सापा से; भावुकता है। किसी वस्तु की 
भावुकता का अमिप्राय है उस वस्तु का हृदयस्पर्शिणी होना। 
सचाई और निष्कपटता भावुकता के सबसे बड़े आधार हैं। 
तुलसीदास जी की विचारधारा फे मोदे-मोटे तत्त्वों का साधारण 
परिचय , पाकर हम यह देख चुके हैं कि उनके कहने के हंग में, 
कोरा कथनमात्र ही न हो कर, बहुत इछ अभाव भी है। बिनय- 
पत्रिका के उद्धस्‍्या उनके देन्य भाव की हृदयस्पर्शिता के -थोवक 
हैं। दस्यभाव की भावुकता दा उत्कप विनयपत्रिका में दी सबसे 
अधिक हुआ है। उसका नाम छी विनयपत्रिका है। टो एक 
उदाहरण इस कथन को ओर अधिक स्पष्ट फर देंगे, यथा-- 
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(क) कररेहुँ -सो फर-सरोज रघुनायक, धरिद्ी नांध सीस मेरे । 
५0१ जेहि कर अमय किए जन आरत, बारक प्लिवम नाम टेरे ॥ 
(ख)दोीन का दणलु दानि दूसररोन कोक॥,. | 
जजासी दीनता कहीं हों देखें दीन सोऊ ॥, .* ' 
३८ भर ८ छ . +८ 
तोहि मोंगि माँगनो न मॉँगनों कहाया । 
सुनि सुभाव सील सजस जाचन जन आयो ॥ 
३९ ५ ञ्र् अं | 
तू गरीब को नेवाज, हों गरीब, तेरों | 
बारक करिये कइृपालु, तुरुतिद्यात मेरों ॥ 
(ग) खोजिये लायक कर्मय कोटि कोटि कट । 
रीमिये लायक तुलसी की निलज्जई ॥ 
(घ) ऐसी तोहि न 'बूमिये हनुमान हठीले। 
-' साहब कह मन राम से तो से न वेसीले ॥ 
तेरे देसत सिंह के सिसु मेदआ लीले। 
जानत हों क्‍लि तेरेड मनु शुन-गन कौले ॥ 
होंक सुनत दर्ंध के भय बंधन ठीने। 
सो बल दगयो, किया भये चर्व-ग्ोले॥ 
सेवक को परदा फटे तुम समरथ सीने । 
अधिक अआपु ते आपुनी मनि मान सही खे॥ / 
* सोसति .तुरूसीदान नी हि गुजसः तंदीले। 
तिठे बण्ल तिननों भलों जे राम-रंभीले ॥ 
जद प्रभु की - महिसा, उनकी भततवत्सलता अबवा उसके 
समत्त किसी आते की आतंता का मर्ंगआ जाता है ब्दा तो 
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तुलसीदासजी की भावुकता वहुत ही अधिक बढ़ जाती है।, बालि 
के शबद- प्रभु अनहूँ, में पातक्री, अन्तकाल गति तोरि' हृदय में' 
कितने गहरे घुसने वाले हैं | इसी प्रकार चनगमन के समये' जब 
रामचन्द्र जी भरत»को- घर रहने की आज्ञा देते हैं तो भरत का 
उत्तर कितना ममस्पशी हो जाता है--. - 

अबसि हों आयसु पाइ रहोगो । ; 

जनमि कैक्य्री-कोखि कप्ननिधि, क्‍यों कडु चपरि कहौंगो ॥ 

भरत, भूप, सिय राम लखन दन,” सुनि'आरन्द सहींगो ! 

पुर परिजन अवलोकि, मातु सत्र खुख सन्तोय लहींगो ॥ 

प्रभु जानत जेहि भांति अवधि लो वचन पालि निवहींगो । 

“आगे की बिनती 'ठुलूसी” तव, जब्र फिरि चरन गहौंगो ॥ _, 
.. --(गीतावली) 

हृदय की वेदना बताई नहीं जाती 'है, वह . केवल थोडी- 
बहुत दिखाई जा सकती है। भरत जी की स्वीकृति ने वेदना को 
इतना दिखाया है कि वह नंगी हो उठी है। उनका उश्वरित एक 
एक शब्द लम्बी अश्वुधार वन गया हो।., 

रास के चले जाने पर कोशल्यां कहती हैं--- 

माई री मोहि कीठ न, समुझाव। 
राम-गवन सोचो किधों सपनो, मन परतीत न आधे । 
लगेइ रहत मेरे नेननि आगे दाम लखन आह सीता ॥ 


सरलता, अबोधता में भावुकता गुहराजु के उत्तर में देखी 


जा सकती है-- से 
एद्ि घाट ते थोरिक दूर अहे कटि लीं जल थाफ टैसाइही जू । 
परसे पगधूरि; तरे तरनी, घरनी घर फयों समुकाइरीय तक 
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: तुलसी अत न और कहे, लर्रिक पहि मौति जिशारेही जू | 
है जे मारिएं मोहिं, बिना' पग घोएं' हों नथि न॑ नाव॑ चंढइहों जू ॥ 
: 'रावरे दोष न 'पायन को, पंग॑ंवूरि' को भूरे प्रभाव 'मक्षर 0700 
पाहन ते बन-बाहन काठ को कोमल है, जल खाई रहाँहिली “५ 
.. पावन पाये पस्ारि के नाव चढाइहीं, आयस्र, होंत 'ैकाइकाक' 
तुलसी सुनि केवट कै बर बैन हँसे प्रभु 'जानकी ओर हहा है 
विभावातुभाव आदि से पूर्णपुष्ट रसात्मकवा के आखोदें 
लिए पूरा रामचरित्तमानस पढ़ना चाहिए। रामचरितसानस एक 
प्रबन्ध कान्‍्य है, ओर महाकाव्य है। एकाध दृष्टि से यह ख़ंडश 
अनेक खंड-काव्यों का समुदाय भी कहा जां सक़ता है। प्रबन्ध 
काव्य में प्रसंग आदि के सहारे विभावों, अनुभावों ओर संचा: 
रिंयों की अच्छी योजना बन पडती-है। महाकाव्य के नाते इस 
अन्‍्थ में सर्वोगीण जीवन का चित्र हैं जिसकी सूचम से सूच्म 
अंवस्थाएँ तक कवि की पेनी दृष्टि से नहीं बच पाई हैं। 'पन्ी 
दृष्टि! का अभिप्राय जीवन के ' सूक्ष्म प्यवेज्ञण से है, जिसमें 
मनोविज्ञान के ज्ञान की भी आवश्यकता पडती है। मनोविज्ञान 
चरित्र-चित्रण का सहायक है। भावुकता, परिस्थिति ओर चरित्र 
के सम्यक्‌ सामंजस्य से पेदा होंती है। रामचरितमानस में इस तरह 
के अ्सेंग फे-प्रसंग भरे पड़े हैं, प्रिंस्यिति ओर रेत 
मिलंकरं+ पाठक के हृदय को खूब अच्छी तेंरह,-जगांते ही पहदी 
सचेष्ट करते हैं। करण की दृष्टि से रांस-वन-गंमलर 'रामें-भरतरे' 
मिलाप, 'सीताहरण ओर लक्ष्मण को शक्ति लंगर्ना चढ़े ऊँचे स्यर्ती 
हैंग रौद्/ वीरे।ओर भयानके लंकांकाड में खूब देखने की सिल्षग ।* 
सुन्दरकांड में अदभुत है, यद्यपि अरूंत लेकाकांड में भी. अच्छी: 
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के 
दृष्टि-गोचर होता है। नारदमोह, ओर लक्ष्मणु-परशुराम संवाद 
में हास्य के दशन दवोते हैं । भरत की तप्श्चर्या में ( राम के, स्थान 
में राज्य करने के लिए मजबूर होना उनके लिए तपस्या ही थी ) 
--शान्त के लक्षण मिलते हैं। हाँ, संभोग हऋंगार अपने पूण 
रूप में नदीं मिल सकेगा, क्‍योंकि तुलसीदास राम के सेवक थे 
श्र पूर्ण मर्यादावादी थे। >ंगार के आलंबन ओर संचारियों की 
बुछ मनोहर मभालक विवाह से पूर्व ब्राग मे, राम ओर सीता के 
मिलने में दिखाई देती है। ये केवल हुछ मोटे-मोटे उंदाहंरण हैं, 
अल्येथा रामचरितमानस में तो पद्‌“पदं पर भावुकतां ओर रसात्म॑- 


लक ्त कह अर 


कता भरी पड़ी है। तुल्लसीदास जी की सहृदयता के कारण सवध्र 

ही उनको ऐसी परिस्थितियाँ मिल जाती हैं, जहाँ उनके ढाले हुए 
चरित्र अपनी विशेषताओं के कारण उन परिस्थ्रितियों में जान डाल, 
देते हैं। राम ओर वाल्मीकि की सेंट में कोई. अंसाधारणता नंहीं 

है, रास ,उनसे रहने को स्थान माँगते हैं ओर वें राम को स्थान, 
देते हैं । परल्तु- देने. से. पहले युद्द कद्दे त्रिना उनसे, नहीं रहा 

जाताकि-, , , हि ही न्‍ 

.. » पूछेहु मोहि कि रहहेुँ कहेँ, में पूछत सकुचाठ।, 

/  जहेँ,न होहु तहें. देहूँ कहि, तुम दिखावीं ठाडे॥ .. 

' इस प्रकार की भावुकता चरित्र की विशेषता से उत्पन्न होती 
है। चरित्र की विशेषता का नि्य करना ओर उसे वराघर सममते 
रह कर उसका सफल, निर्वाह करना तुलसीदान जी खूब जानते रद 
राम, लक्ष्मण, भरत, सीता, हनुमान जसे चरित्र तो आदेश चरित्र 
हैं और अपने आचरण में सुनिश्चित हैं। परन्तु विशेष कठिनता 
होती है उन चरित्रो फे श्राचस्ण-निर्वाद में जो प्रमनत्ति-परवशता में 
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हुपथगामी बने द्वोते हैं अथवा जो कदय होते हुए भी ऊँची आकां- 
ज्ञाओ से मुक्त नहीं दोते | बालि ओर सुमीव के चरित्रों में किन्हीं 
अंशों मे हम ये बातें पाते हैं | जो बालि, पापी व्यसिचारी; 
अत्याचारी अहंकारी, और साथ द्वी अतुल बलशाली है और जो, 
अपनी पत्नी के यह समझाने पर भी कि सुप्रीव फे सहायक रामचन्द्र 
हैं, सुमीव को तृण के समान सममतता हुआ उससे लड़ने जाता हैं 
वही मरते समय इतना विनम्र हो जाता है कि “3नहु राम स्वामी 
समग” आदि कहता हुआ जीवनदान से अधिक श्रेष्ठ उस मृत्यु को 
सममता है। परन्तु तुलसीदास जी ने चरित्र की विषमता न आने 

देने के लिए उसके मुख से पहले ही कद्दला दिया है-- 

सुन भोरु प्रिय, समदरसी रघुनाथ । 

जो कदापि सोदि सारि है, तो पुनि होहुँ सनाथ । 


उसे आशा नहीं कि रघुनाथ जी उसे मारंगे। यह उसका 
कुतके है, परन्तु फिर भी वह अपने दुषणों को नंहीं' देख पाता, 
ओर ऐसा सममना भी उसके चरित्र का ही एक अंग है। उसके 
ऐसा कहने से यह भी व्यंग्यध्वनि निकलती है कि थदि रामचन्द्रजी 
ने उसे मार दिया तो शायद ये समदर्शी नहीं रहेगे। मरणशीक्ष 
होने पर भी उस का यह भाव रहता है और वह प्रभु से इस संबंध- 
में तक करता है-- ५ 

मैं बैरी सुभीव पियारा । कारण कवन नाथ मोहि मारा । 

परल्तु यह सब होने पर भी भगवान्‌ के द्वाथ से मारे जाने से 
उसका कल्याण है, ऐसी उसकी धारणा है ओर वह मर कर जीना 
नहीं चाहता। यही उसका चरित्र है, लेकिन यदि उपयु ऋ दोहे में से 
तीसरा और चौथा 'चरेण निकाल दिया जाय ,वो बालि का सारा < 
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चरित्र एक भोंडा सा सखोल रद्द जायगा। : , 


/ दीधेकांलिक, चरित्रों अथवा परिस्थितियों के अतिरिक्त क्षणिक 
अवस्थाओं में भी तुलसीदास, जी'की सूक्ष्म दृष्टि नहीं चुकती । 
समचन्द्र जी लक्ष्म्ण ओर सीता सहित वन को जाते हुए किसी 
गाँव को पार कर रहे हैं। ग्राम-वधुएँ उन्हें देखने के लिए खड़ी हो 
जाती हैं। उसका वशान है-- 
सीस जटा उर बाहु बिसाल, विलोचन लाल तिरीदछी 'सी सोहि । 
तून सरासन वान धरे, तुलसी ,दन भारग में 'सठि सेंहे ॥ 
सादर वार्दि बार सभाय, चिप्तैं तुम त्यों हमरो मन मोदे? 
पूछर्ती आम-बधू सिय सों कहो सॉवरे से सख्ि, रावरें को है? 
्॒नि सुंदर चैंन सुधारस साने, सयानी हैं जानकी जानी भली। 
तिरछे करि मैन दे सैन तिन्हें, समुकाट कह्ू मुमकाह चली । 
(तुलसी तेहि औसर सो सबे, अवलाफति लोचन-लाहु अली । 
अनुराग-तढाग में भांठु उद्ें, बिगसोी मनो मंजुल कंजकली | 
जितनी कुशलता तुलसीदास जी में सानसिक व्यापारों को 
परखने ओर चित्रित करने की है उतनी ही बाह्य दृश्यों को चित्रित 
करने की भी है। दृश्य-चित्रण के कई अच्छे उदाहरण कविता- 
चली में हैं। हनुमान जी ने लंका मे आग लगादी हैं । उस समय-- 

ज्ञागि लागि आागि', भागि भागि चते जहाँ त्तरों। ' 
घोय के ने माण, बाप पते ने सॉभारही । ह 
छुंटे चार, वसन उधारें, धुमधुध-अंत्र, , 
“ कटे बारे बू/ दादि दारि! बार बार ही॥ 
; हुये हिहिनात भागे जात, घररात शज, 
, । “ भारि भौीर पेलि-पेलि राडि स्ोेदि सारी! 
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» 5 नाम लै चिलात, ब्रिललात अऊुलात अति, * 75 , ,४ / रह 
“तात तात, लॉंसियत, मोंसिवत, झारही॥ 7 ' 
उपलक्षणा द्वारा चित्रण का उसी स्थल से यह उदाहरण दिया 
जा सकता है--- 
बालधी विसाल मिकराल ज्वाल-जाल सारनों, 
लंक लौलिये को काल रसना पतारी है। 
कैधीं व्योम वीथिका भरे है भूरिं धूमकेतु, 
बीररस बीर तरबारि सी उघारी हैं॥ 
तुलसी सुरेस-चाप, कैथी दामिनी-कलाप, 
कैंधों चलीं मे ते कप्तान-सरि भारी है। 
देखे जातुधान जातुधानी अकुलानी कहे, : ओ 
'कावन उजारुशे, अब नगर पजारी है” ॥ 
रामायण के अरण्य-कांड में तालाव का व्यान इस प्रकार-है-- 
बिकसे सरक्षिज नाना रंगा, मधुर मुख़र गुंजत बहु €गा। 
बोलत जलकुक्कुट कलहंसा, प्रभु विलोकि जम करत प्रसंसा 
चक्रवाक वक सग समुदाई, देखत दने बरनि नहिं जाई। 
“ सुन्दर खगगन गिरा सोहाई, जात पथिक जनु लेत घुलाई। 
ताल समीप सुनिन्‍्द शह छावे, चह-ुँ दिसि कानन विटय छुहाये। 
»चयक चकुल कदंच तमाला, पाठल पनस रलास रसाला। 
नवपललव कुसुमित तद नाना, चंचरीक पटली कर गाना।, 
सीतल मंद चुगंध सुभाऊ, संतत वहै मनोहर बाऊ 
बुह-बुड्ध फेफिल ध्वनि करहीं, सुनि रव सरस ध्यान भुंनि टरहीं । 
फ्रत-भर नम्न विटर्प सब, (रहे भूमि 'नियराइ। 
पर-उपकारी पुदष जिमि, नमहिं सुर्सपति फह है 


कण गोस्त्रामी - तुलसीदास जी 
गीवावली में चित्रकूट पर रामचन्द्र जी फे निवास का पर्णन है-- 


फरिक्सिला ग्दु बिप्वाल, संकुल सुरतरु तमाल, 
४. ,-'” ,” ललित लंता-जाल हंरति छंचवि वितान की। “* 
मन्दाकिनि तटनि तीर, मंजुल सग बविह्य सौर, | ' * ४ 
धीर भुनि-गिरा गसीरसामयान की । 
मधुकर पिंक वरहि मुस्तर, सुन्दर गिरि निर्कर मर, 
जल-कन घन छोंह, छुन पभा न भान की । 
सब ऋतु ऋतुपति प्रभाउ, सन्तत नहै त्रिचिध नाउ, 
जनु बिहार बाट्टिका न्॒प पंचनान की। ' 
विरचित तहँ पर्नेसाल,., ... ... .. 
छवि-वशणन के उदाहरण में निम्न पंक्तियाँ पेश की जा सकती हैं-- 
भुनिपट कहिन्द कसे तूनीरा, सोहत करकमलन घनुतीरा। 
जटा-मुंकुट सीसन्हि सुभग, उर भ्ुज नेन चिसाल । 
सरद-पवे-विधु-वदन वर, लसत स्वेद कन जाल ॥ 
अथवा गीतावली से-- 
तन मृदु मंजुल मेचकताई । कलकति वाल-विभूषन भाँई ॥ 
अधर पानि पद 'लोहित लोने। तर-सिंगार भव सारस-सोने ॥ 
किलकत निरखि बिलोल खिलौना । मनहँ विनोद लरत रूमि छोौना ॥ 
फान्य के अधिकांश शुय्यों का पृ्णात्कप तो, वस्तुतः, असंग- 
क्रम में विकसित होने के कारण प्रत्नं-कान्य में ही अच्छा प्राप्त 
होता है। अब तक जितनी बातों फे उदाइरण “ऊपर दिए गए हैं 
उनके, ओर उनसे बहुत अविक फे, अगशित उदाहरण, 'यदि कोई 
घाह्दे तो, अकेले रामसरितमानस में से निकालकर इकट्रे कर 
सकता है। तुलसीदास जी ने अपनी समस्त फविता ( क्ृप्णंगीता- 


हि. 
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वली जैसी छुछ छोटी रचनाओं को छोड़कर ) रामचन्द्र जी के 
विषय में की है और दूसरे अंगों में किए गए उनके बहुत से वन 
रामचरितमांनस के वशानों की पुनराइत्तिमान्न हैं। इसलिए राम- 
चेग्तिमानुस में वे अ्रसंगादिक से विकसित होकर अपने अंखलाबंद्ध 
रूप में मिलते हैं, जो बात कि कवितावली आदि संग्रह-मंथों मे 
स्वाभाविकतया नहीं हो सकती । ओर फिर, तुलसीदास जी की 
प्रबंधरचना-कीशल भी असाधारण था। हि 
प्रबन्ध-रचेना के फोशल मे यह वाछनीयं है कि क्रथा कां 
सिल सिला चलता रहे, कहीं टूटे नहीं, उसमे शिथ्रिलता न आने 
पावे, उत्तरगासी पसंगों का पूवबर्ती प्रसंगों से स्वाभाविक निस्सार 
होता हो; तथा उसका प्रसार क्रमशः सारस्थलों की ओर होता 
चले | इसका धअर्थ यही होगा कि * अनावश्यक अथवा 'असमयथ 
किसी प्रकार के भी प्रसंग प्रवन्‍्ध के घटना-विन्यास में स्थान नहीं 
पा सकेंगे । इसी तरह से नीरस स्थलो का भी निराकरण किया 
ज्ञाएगा । रामचरितमानस का प्रबंध वड़ा जटिल है । रामचरित 
की कथा पहले तो काकसुषुंडि ने गरुड़ से कहीं, वही कथा शिव 
जी ने पावती से दुहदराई ओर बाद में शिव-पावंती की बातचीत 
को यानवल्क्य ने भारहाज से कद्दा । तुलसीदास जी याज्रवल्क्य- 
भारद्वाज संचाद का वर्णन कर रहे हैं। अर्थात्‌ वास्तव में सासे 
रांसायण अपने मूल में काकसुपुंडि हारा फिया दुआ एक वस्तु- 
चर्शन हैं आर तुलसीदास जी उनकी वातचीत के 'त्तीसरे रिपोटर 
या संवाददाता हैं । वातचीत के सिलसिले में बहुत से अनावश्यक 
प्रसंग ओर फालतू बातें आ ही जाती हैं ओर प्रबंध-कान्य के पढ़ने 
वालों के लिए वे श्ररुचिकर भी हो सफती हैं । रामचरितमानस- 


अर, 


कट, 
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रूप याज्षवल्क्य-भारद्वाज संवाद में ऐसे स्थलों की कमी नहीं है । 
प्रथम तो इसमें बहुत सी प्रासंगिक उपकथाएँ आ गई हैं जिन्हें 
कहीं कहीं काफी विस्तार दे दिया गया है, फिर कद्दी-कहीं अप्रा- 
संगिक कथाएँ भी हैं जो, यदि यह कथा याश्षवल्क्य-भारहाज के 
संवाद के रूप मे न होती तो, आ ही नहीं सकती थीं, जैसे सती- 
मोह, कामद॒हून आदि । इसके अतिरिक्त कहीं-कह्दीं वशन भी 
इतने 'तूलतबील' बन गए हैं कि वे कथा-प्रसार में सकाबट डालने 
में समर्थ हो सकते हैं । परन्तु तुलसीदास जी का यददी सबसे बड़ा 
रचना-पाठव हैं, कि ऐसे स्थलों को उन्होंने कहीं अरुचिकर नहीं 
होने दिया है । इसके विपरीत, हस तो देखते हैं कि अपने लोक- 
मर्यादा आदि के उद्देश्य से अप्रासंगिक कथाओं का समावेश भी 
उनको अभिप्रेत था; ओर उद्देश्यसिद्धि के छेतु अप्रासंगिक को 
प्रासंगिक बनाने के लिए ही उन्होंने कई कई महानुभावों के 
वार्ताहर का जामा पहना है। फिर, वे एक सहृदय ओर भावुक 
वार्ताहर थे जो राम! का 'र! घुनते ही अपने को भावों में सो बेठे । 


, इसीलिए जहाँ अति लंबे वर्णन हैं, जिनमे बहुत-से दूरूरे कवि 


अपनी कारीगरी का फ़जीता करा बेठते, उन्होंने अपने अतुल 


 कल्पना-वैभव ओर भावसारस्य से सजीवता भर दी है । उन्होने 


उनको बोलते हुए चित्र बना दिया है। छोटे से उदाहरण के तौर 
पर हम किप्किन्धाकांड के वर्षागसन के दृश्य को देख सकते हैं 


रासचन्द्र कह रहे हैं 
घन धमंड नम गरजत घोरा, भिया-हीन डरपत मन मोरा। ., 


दामिनि दमक रही घन माटी, खल की प्रीति जथा थ्र नाहीं।. . 
बरखर्दिं जलद भूमि नियराए, जथा नव बुध विधा पाए।.._ 


ड़ 
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बुंद अधात सहर्दि गिरि कैसे, खल के वचन संत सहेँ जैसे । 
क्षुद्र नदी भरि चली तोराई, जस थोरेहु धन खल वौराई। 
भूमि परत भा डाबर पानी, जिमि जीवहि माया लपटानी | 
सिमिटि सिमिर्टि जल भरहिं तल्ाबा, जिमि सदगुन सज्जन पहँ आवा। 
यहाँ, जहाँ एक ओर वर्षा की वास्तविक श्रतिमा खड़ी कर 
गई है--जिसमें दामिनी का दमकता, बूँदो का पहाड़ों पर 
आघात करते हुए ( टपू-टप्‌ ध्वनि के साथ ) गिरना, बादलों 
का ( पहाड के सान्निध्य से ) एथ्वी पर लटक आना, छोटी 
नदियों का भर कर उन्मत्त हो उठना आदि प्रत्यक्ष आँखों के 
सामने आ उपस्थित होते हैं--बहीं दूसरी ओर एक एक पदाथ 
की चेष्टायुक्त सप्राणता में ऐसा दीखता है कि प्रत्येक पदार्थ 
चाणीयुक्त हो एक एक सिद्धान्त हम से कहता जा रहा है । 
इसका अमाण यही है कि झाधी आधी चौपाइयों में सिद्धान्त- 
कथन, द्ोते हुए भी दृश्य की प्रत्यक्षता को कोई द्वानि नहीं 
पहुँचती । यदि यही दृश्य, बिना सहानुभूति ओर संत्यता के 
फेशवदास जी की कृत्रिम शेली में उपस्थित कियां जाता तो इसके 
' सिद्धान्तवाक्य, निरथक ही नहीं, अनथक्‌ हो उठते। इसी प्रकोर 
जिस समय भगवान्‌ विज्ञाप करते हुए पूछते हैं--'हे खनग शवग हे 
मधुकर-श्रेती, कह देसी सोता शृगनैनी! तो हसको खग; मग ओर मधुकर 
श्रेणी निर्विनज्ननाव से भगवान्‌ के सामने अुँर्ह संटका कर खड़े 
या बेंठे हुए नहीं दीख़ पढे क्या १ 

इसके अतिरिक्त रामचरितमानस में अद्भत तत्त्व या “रोमांस! 
( 770।॥०7८९ ) की इतसी प्रचरता है कि वह निरथ्थंकता था 
अतिविस्तार को भी साथक, रुचिकर, कुतृहलुवधक बना देता है। 


है हद हल बच 
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ओर इन सब बातो के लिए रामभक्ति जसे एक जबंरंस्त गोंद 
का काम करती है। अन्यथा किसी दूसरे कवि के हाथों में पड़कर 
नाखमोह या प्रतापभानु था अवण कीं उपकथाएँ बिलकुल 
निरनुरंजक बन जाती, था फिर, उसे ऐसे प्रसंगों का पय्म संक्षेप 
के साथ संकेत-मात्र ही कैंना पडता। फिर, गोस्वामी जी की 
सावधानता तथा नष्ठिक बुद्धि ऐसी है कि वह कथा-प्रसंग के 
बीच सें स्थान स्थान पर हमको बतलेते चलते हैं कि--शिवजी 
ने ऐसा कहा, अथवा काकभुयुंडि ने ऐसा कहा । उत्तरकांड में 
कथा का उपसंहार करते हुए चह उसे फिर काकभुषुंडि ओर 
गरुड़ की बातचीत पर ले आते हैं । काकभुषुंडि गरड़ को सारी 
कथा सुना देने के बाद- गोया अब उस को अभिप्राय सम्रममा रहे 
हैं। तुलसीदास जी अलग के अलग हैं 

प्रबन्ध-पढुता का एक दूसरा प्रमाण हमको रामायण फे 
वार्तालापों या कथोपकथनों मे मिलता है | कथोपकर्थन किसी भी 
कथा के आवश्यक अंग होते हैं ओर कथा को सज्नीवता, 
चुलतापन प्रदान करने तथा पाठक के. छुंतूहल को बढ़ाने ओर 
उसे अविक अल्ुरंजित करने में सहायक होते हैं । इसके लिए 
कथोपकथतों में चुस्ती, विदग्धता, नाठकीय प्रभाव होने चाहिएँ । 

दास जी के कथोपकथनों से ये शुण हैं। पात्रों ओर अवसर 
को देखकर उनके अनुसार ही वार्तालाप कराने में तुलसीदासजी 
दत्त हैं । लक्ष्मण-परशुराम संवाद मे विश्रंभ-प्राप्त कुछ ४७८्ठता को 
लिए हुए वाणी की विद्ग्धता दृष्टिगोचर होती है । रावण-अंगद- 
संवाद में अंगद के उत्तरों में जो गोरवशालिता दीख पड़ती है, 
हनुमान-रावण संबा7 में उसका स्थान हनुमाव जी की ओर से 
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प्रंबोधर्ना और चेतावनी ने से लिया: है, क्योंकि दोनों संबाहदों में 
परिस्थिति तथा पात्र'की विभिन्‍नतों है । अंगदे, स्वयं; राजपुत्र- 
संगवान्‌ के दूत बन कर गए थे, परन्तु दनुमान जी .का उस 
भाँति का नियोग नहीं था ओर लंका में उनसे जबरदस्ती (१) 
छेड-छांड की गईं थी ( अथवा हलुमान्‌ जी ने (ही रामचन्द्र जी. 
का प्रभाव प्रकट करनें के लिए स्वयं ही छेड़-छआड़ की थी (९)॥ 
अतः जब अँंगद से रावण पूछता है कि तुम कोन हो तो “वै केवल 
उत्तर देते हैं, “में रघुवीर-दत दसकन्घर:” परन्तु रावण के यह 
पूछेने पर कि 'तूने पेड़ क्यो तोड़े और रक्षकों को क्‍यों भार 
हनुमानजी का उत्तर होता है-- 

खायेहु फल मोहि लागी भूखा, कपि स्वभाव ते तेरेऊँ रखा । 

जिन्ह मोहि मारा तिन्ह मैं मारा .. .. . ..। 
अवश्य ही इस उत्तर में प्रभाव प्रदर्शित करने का उद्देश्य है, 
एक बार हनुमानजी के वचन ओर के द्वारा रामचन्द्रजी का 
परिचय प्राप्त दो जाने पर अंगद का केवल इतना ही कहना 
समीचीन है---'में रघुबीर दत दसकबर ।” विशेषणों से विशभुक्त, 
व्याख्यानों से विहीन, एकमात्र रघुबीर नाम का उल्लेख करना 
गोरव ओर मद्दिसा की दृष्टि से व्या्यानों की अपेक्षा अधिक 
व्यंजक ओर प्रभावोत्पादक है । ४ 

वणनरीति की दृष्टि से गोस्वामी जी की भाषा “कहीं तो 
परम कवितामयी द्वो जाती है ओर कहीं विलइुल व्यावहारिक 
ओर सीधी-साधी | कारण यह कि तुल्लसीदासजी ऊँचे विद्वान 
ओर कवि भी थे ओर उन्हें लोक-व्यचद्दार का भी अच्छा अनुभव 
था। जहाँ वे प्रु के गुणों का तथा उनके सोंदर्य का वर्णन 


जज मप्म 


ण्ड गोस्वामी ; तुलसीदास जी: 


करेते हैं अथंवा जहाँ वे प्रकृति -की :शोभा फा दर्शन फिरते-कर्राते 
हैं व्हा! भाषा में कविता स्वाभाविक रूप से 'फूट' पड़ती है और 
जहां उन्होंने हमारे जीवन से! सम्बन्ध रखने वाली घटनाओं तंथा 
कांयो का वर्णण किया है वहाँ-भाषा भी व्यवद्ारानुकूल सीधी- 
सादी अथवा व्वलती पुजीं हो गई ।” भाषा की ध्यांवहारिकता कां 
एक रूप उसका भुद्दावरेदार होना भी है। तुलसीदासजी ने मुहावरों 
का काफ़ी श्रंयोग किया ,है,. जेसे--'पसारि पॉव सृति हों? ( पॉव पसार 
कर सोता हूँ ) अथवा “लंबे को एकन देबो को दोऊ' (लेना एक न 
देना दो )। स्वयं भी कितनी ही ऐसी अन्नुभव-जन्य , उक्तियाँ 
कहीं हैं जो बाद में कहावत स्वरूप हो गईं, जेसे--““चेरि छॉडि 
नहिं होउब रानी, 'मूँड मुँडाइ- भये सन्‍्यासी,” आदि। , 


अवसरानुकूल भाषा को फोमल या ओजपूणश बना देना 
इनके हाथ का खेल था । कंकण किंकिंणि 'नपुर-इनि सुनिः में 
सचमुच कंकण आदि का कोमल संगीत ही सुनाई देने लगता है। 
बीर-रोद आदि के प्रसंग में ओज फा साक्षात्‌ अवतार दो 
बता है। राम द्वारा, शिवधनुष तोड़े जाने पर-- 
ऐ डिगति उर्वि अतिगुर्वि, सर्व पब्चे समुद्र सर । 
व्याल बधिर तेहि काल, विकल दिगपाल चराचर ॥ 
दिग्गयन्द लरखरत, परत दसकठ मुक्खभर' । 
ब्रह्मंड खंड कियो चंड धुनि, जबहि राम सिव घन दल्यों ॥ 
राभचरितमानस में तो माधुय ओर असाद जसे भरा पड़ा है। 
एक श्रकार से तो जहाँ जहाँ भोज का अवसर नहीं है वहाँ सत्र 
ही असाद का अवाह है; साघुय तथा अ्रसाद का संयोग नीचे के 


सबेये में केसा अच्छा है-- 
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- कीर के कांगर ज्यों तृपचीर विभूषन ड्ृप्पम अंगनि, पाई 4.६ - 
आऔध तजी भगवास -के रूख ज्यों, पंथ के साथी ज्यों लोग-जुगाई। , 

« संग सुबंधु, पुनीत ग्रिया मनों धर्म-क्रिया धरि देदि उुद्दाई । 
राजिवलोचन राम चले, तजि बाप को राज घटाऊ की नाईं॥ 


( कवितावल्ञी ) 


तुलसीदास जी बड़ी सुव्यवस्थित भाषा लिखते थे। अनेक 
पुराने कवियों की भाँति इनके वाक्य विश्वंखल या निरन्‍्वय नहीं 
है। शब्दों का तोड़-मरोड़ भी इसमे दूसरों की अपेक्षा बहुत “ 
कम है। 


इनको कई भाषाओं पर अधिकार था | संस्कृत के ये विद्वान्‌ 
थे ओर इनका पाडित्य गहरा था जिसका अनुमान हमको इनकी 
रचनाओं फे अध्ययन तथा 'नानापुरांणनिगमागमसम्मत॑ यत्‌! 
आदि से हो सकता है| तुलसीदास जी ने अवधी ओर ब्रजभाषा 
दोनों दी में कविता की है, ओर कहीं कहीं ये अग्बी-फारसी के 
शब्दों को काम में लाने में भी नहीं हिचकिचाए हैं । इसका यह 
मतलब नहीं कि ये आजकल की बहु-अनुरुद्ध “हिन्दुस्तानी” 
भाषा को उस काल में जन्म देना चाइते हैं । सब छुछ होते हुए 
भी इनकी भाषा शुद्ध हिन्दी ही है । इनके अतिरिन्त तुलनीदास 
जी ने अपने समय तक शअ्रचलित सत्र तरह की पद्धतियों 'में रचना 
की है। अबन्ध काव्य, स्फुट काव्य, गीतिकाव्य, दोहा-चोपाई- 
कवित्त-सबेया आदि, आम-गीत, विवाद्दादि के समय के गीत--- 
सब कुछ ही--इनकी रवँना में हमको 'देखने को मिलते हें। 
अलग-अलग, भापा भी सर्ब॑ की अनुदुलता भ्रहरणे करती 
'चत्नती है । थक 2० जनक मल 


; 


॥; 


१०६ मलिक मुहस्मंद जोयसी 
वयान-रीति में इनकी अलंकार-पद्धति पर विंचॉर' करना रह 


गया है। संक्तेप में यही कहा जा सकता है कि इनका अलंकार- 
प्रयोग भाषा ओर भाव के अनुकूल, दोनों का उत्कष बढ़ाने के 


“लिए हुआ है।' वह स्वाभाविक है; उसमें जबरूस्ती की दूँस-ठाँस 


था खींचातानी नहीं है। अवसर पर सभी प्रकार के अलंकार आ 


, गए हैं, परन्तु अधिकता रूपक उपभा ओर उत्प्रेज्ञा की है, उपमसा 


अर रूपक का संकर बहुत जगह हो गया है । लम्बे लग्बे साँगरूपक 


» इनके जसे शायद: ही किसी दूसरे कवि ने कहे हों |, इस तरह, के 


रूपक कुछ दुरूद हो गए हैं, परन्तु किसी आध्यात्मिक तत्त्व को 
सांगोपाग समझाने के लिए ही उनका विशेषतः अयोग हुआ 
है। दूसरे सांग-रूपक उतने बड़े नहीं हैं। बालकांड के आरसस्भ में 
संत-समाज फे ऊपर यह रूपक कहा गया है--.. , _ 
मुद-मंगल-मय॒ संत-समाजू , | जों जग जंगम तीरथराजू। 
७. राम-सगति जहेँ सुरसरि-घारा । सरसइ व्रह्म-विचार-प्रचारा । 
विधि-निषेध-मय, कलिमलहरनी । करमकथा रविनंदिनि बरनी। 
- हरिहर-कथा विराजत वेनी । सुनत सकलमुद-मंगल देनी। 
बढ विश्वामु अचल निज धर्मा। तोरथराज- समाज सुकर्मा । 
>,, सैंबहि सुलम सब दिन सब देसा । सेवत सादर समन कलेसा। 
-- अकथ ' अलौकिक ,तीरथरारझ। देद सद्य फल प्रगट प्रभाऊ 
सुत्ति समुर्का्द जन मुदिति मन, सज्जहिं अति अलुराग । 
-  लहहिं चारि फर्त अछति तठु,  साधुसमाज प्रयास ॥ 
' , तुलसीदार्स जी को रचनाएँ सांसारिक लोगो के लिए कल्पतरु 
के समान हैं। जो व्यक्ति भक्ति या अध्यात्म की चिन्ता नहीं करता 
वह भी अपने लोकायतिक जीवन के लिए उनमे ऐसे ऐसे 
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अनुभव-संत्य इकठ्े कर सकतों है जिनसे, यदि बेहद उनको पालन 
करे तो, अपनी संसार-यात्रा में बहुत कुछ सर्फल हो सकता है । 
अनुभवजन्य व्यापक सत्य को सूरक्ति कही जाता है। गोस्वामी जी 
की रचनाएँ 'सूक्तियों' का भंडार हैं, क्योंकि वे अनुभव का भंडार 
हैं। यदि उन सबका संग्रह किया जावे तो एक दूसरी रासोयण बन 
जावे। यंहाँ फेवल कुछ थोंढ़े से अनुभंव-रूप सत्यो का उल्लेख 
किया जाता है-- 
नीच निरादर ही सुखद, आदर दुखद विशाल,4 
कली बदली विटप गति, पेसेहु पनस रसालैं.; 
फूलइ फलइ न बेत, यदपि सुधा बरसहिं जलदओ 
मूरख हृदय न चेत, जो गुरु मिलहिं बिसंच सम ॥ 
होत भले के अनभले, होह दानि के सूमर । 
होइ कपूत सपूत के, ज्यों पावक तें धूम ॥ 
काटे पै कदली फरे, कोटि जतन करि सींच ) 
विनय न मान खगेस सुन, डॉटे पे नव नीच ॥ 
सारदूल को स्वॉय करि, कूकर की करतूति। 
तुलसी तापर चाटिए, कौरति, -विजय विभूति ॥ 
जल पय सरिस बिकाइ, देखहु प्रीति कि रीति भल । 
बिलिय होइ रस जाइ, कपट खठाई परत हो ॥ 
सरनायत कहें जे तजहिं, निज अनदित अनुमानि । 
ते नर पामर पापमय, ठिन्दे बिलोकर्ते हानि ॥ 
मुखिया मुख सो चाहिए, खान पानें को एक। 
पाले पोष॑ सकत अंग, तुलसी सदित विवेक ॥ 


सा भाराबाह तक 
ह . -मोधपुर राज्य. के अन्तग़ंत मेड़ता नासक जागीर के प्ोकड़ी 
गाँव में मीराचाई का जन्म हुंआ था | इनके,जन्म-संवत्‌ 'के बारे 
में ऐकमत्य नहीं, है, परन्तु सामान्यतः इनका, जन्म॒काल संवत्‌ 
१५५४५ ओर १५६० फें बीच सें माना जाता है। इसी तरह इनके 
परलोकगमन ग़मन का संवत्‌ -भी एक मत के अन्लुसार १६०३. कहा 
जाता है, पर भारतेन्दु ने उसे १६२० और १६३० के बीच मे 
यताया है। 
,.. मीरा का विवाह उदयपुर में राणा सांगा फे लड़के भोजराज 
के साथ संवत्‌ १५७३ में हुआ | विवाह होने के बाद दूस बरस के 
भीतर ही ये विधवा हो गई | पुरातन जन्मों के संस्कार से इन्हें 
बचपन में ही कृष्णभक्ति का चसका लग गया था। कहा जाता है 
कि जब ये बिलकुल छोटी ही थीं तब एक साधु इनके -पिता के घर 
आया भा जिसके पास कष्ण की एके प्रतिमा थी | मीराबाई उस 
प्रतिमा के लिए मचल गई ओर उसे लेकर दी मानीं । उस प्रतिमा 
को ये विवाह के बाद अपने साथ सुसराल भी लेती आईं। 
कृष्णाभक्ति की तल्लीनतवा सें उन्होने अपने विवाहित जीवन 
को लोकानुमत रूप से अंगौकार नहीं किया था । अतः बेधव्य 
झाप्त होने पर भी उनके ऊपर इस घटना का कोई विशेष प्रभाव 
नहीं पड़ा । वे साधु सन्‍्तों तथा महात्माओं की संगति में अपना 
समय बिताने लगीं । इनके देवर विक्रमादित्य, जो उस समय 
राणा थे, इनको इस मार्ग से विषपथ कराने फे लिए तरह-तरह , 
के उपाय करने लगे | उन्होंने कई स्लियाँ उन्हें समझाने के लिए 
भेजी, पर मीरा के पास पहुँच करे वे भी उन्हीं के रंग मे रंग 
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गई। तब राणा ने अपनेछुल की, बदतामी के जड़र; से,मीराबाई 
के-प्राण ही लेने का इरादा ,कर -लिया, ;उन्‍्दोंने इनके (पास विष 
का पात्र भेजा, पिटारी में बंद कर के ,र्साँप भेज्ञा ।, परल्तु 
विषपान से मीरा का कुछ सी; अछित- न. हुआ ओर पिटारी में 
साँप के स्थान में सालिगराम निकले | मीरा ने इन घटनाओं का 
स्वयं जिक्र किया है-- 
, राजा झूठे नगरी राखे, हरि श्छ्यों कहें जाणा ॥7 
राणे भेज्या जहर पियाला, इमरत करि पी जाणा ॥ 
, डबिया में भेजा जु शुजयम, सालिगराम करि जाया! , _ 
मीरा तो अप प्रेम दिवाणी सॉवलिया बर- पाणा। , - 
जब इनको बहुत अधिक सताया गया तो ये -मेबाड़ -छोड़कर 

चल्ली गई । सालूम होता है, समान ने भी इनके साथ अधिक 
उदारता का बर्ताव नहीं किया होगा, क्योकि अपने पदों में इन्दोंते 
स्थान-स्थान पर लाज, कुल्कानि आदि त्याग देने की निर्भीकता- 
पूषुक उल्लेख किया है, जिसकी-शायद इन्हे जरूरत न पड़ती यदि 
लोगो ने इस'तरद की बातें कह कह कर इन्हे बदनाम फरतेकी 
प्रचृत्ति न दिखाई होती । 

-” कहा ज्ञाता है कि एक वार सीराबाई बन्दावन के; साधु जीव 
“गोसाई के दशन करने के लिए पहुँची-।- जीव॑भोसाई स्त्रियों से 
नहीं मिंलते थे ओर उन्‍्दोने सीराबाई से मिलने -से इनकार कर 
दिया। इस पर सीरावाई ने उत्तर-दिया, कि में-तो सिवा , ऋष्ण के 
सबको खीवत्‌ ही समझती थी, प्रर आज मालूंस हुआ कि, आप 
भी एक पुरुष हैं। तब गोसाई जी घडे श्रमाए- ओर :स्वयं- ही 
“बाहर आकर उन्‍्दहोने मीराबाई का स्वागत किया ।- मीरावाई-फे' 


कक ११३६ , मीराबाईं ४ 
बारे में यह भी प्रसिद्ध है।कि अपने संबंधियों हारा बहुत: अधिक 
त्रासित को जाने पर इन्द्रोंने तुलसीदास जी को एक ' पत्र लिखकर 
उनेसे पूछा था--- दम कइझा उचित करिबो है सो 'लिखिंयो' समुझाईं 
तुलसीदास जी ने इसका यह' उत्तर दिया था-- . * ! 

. /। जक्लेग्रियन राम वेंदेही ' हु के 
तजनिये ताहि कोटि बैरी सम जयपि परम सनेटी । 

संत रंदास मीराबाई के शुरु थे । मीरा ने स्वयं इस बांत को 
कहा है। “मीरा 'नें गोन्यन्द मिल्‍या जी, ग्रर मिल्‍या रैदास।” कबीर 
को भाँति भीरा ने भी ' गुरु की बहुत महिसा बताई है, और 
सत्संग को भी बड़ा मद्धतत्व दिया है। 

(मीरा के पंढों में यद्येपि. कद्दीं कद्दीं त्रद्ववाद, “निरशुन सेज 
अअनहद की मलकार आदि का ज़िक्र आया है, तथापि वे 
निगुणोपासिका नहीं थीं। वे ऋष्ण की सोद्दिनी मूर्ति पर.अनन्‍्य रूप 
से अनुरक्त थीं ओर उनकी अपने पति के रूप मे सानती थीं। 
ऊऋष्णु के प्रेम से उतकी आत्मा सराबोर थी | वास्तव में उनको 
डपासिकान्सान्र कहना अनुचित दोगा। उनकी भावना उपासना 
के क्षेत्र में बहुत ऊँची उठकर उत्कट अ्रणय का रूप बन गई है। 
'निर्गुणोपासना का ज्ञान के'साथ जो संबंध रद्दता है' उसकी इनके 
निगुणसंबंधी पदों में कलक दोोते हुए भी इनका प्रेम ज्ञान “से 
व्याप्त नहीं हुआ है, बल्कि प्रेम दी ज्ञान को न्याप्त कर लेता है। 
४ जीरा का गिरधर या गोपाल! पूण पुरुष के रूप में अबि- 
नांसी' है श्रोर, अभेद/ के कारण, स्थान स्थान पर, उसे राम' भी 
'कंह दिया गया है| फिर, अन्यत्र उसके नाम 'नारायण। “गोविंद 

आंदि भी हो जांते हैं। पर जिस किसी रूप मे भी हो मीरा उसकी 
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प्रणयिनी है। समय समय पर जब अ्रशय-लालसा अति तीजत्र हो 
उठती है तो, मीरा उसके पूण[पुरुषत्व के विलीन करती हुईं सी उसे 
अपना बालसे! 'सोहन' “पिया 'सजन आदि कहने में संकोच 
नहीं करती । अंगी प्रशय की किसी अन्य भावस्थिति में -वह उसे 
साहब' ओर “महाराज” भी कह लेती है, ओर उसको सलाम भी 
मेजती है, जिसमें दीनता ओर विनति का श्रश्नय रहता है, यथा-- 

जेथे छोडी कुल की लाज साहिब तेरे कारणों। 

थोदी थोड़ी लिखूं सलाम बहुत करि जाणज्यो । 

बंदी हूँ सखानाजाद्‌ मेहर करि मानज्यो . । 

मीरा चरणों की दास " *' “* ॥ 


मीरा अपने अ्रणायपात्र के प्रेम की उत्कठता में हर समय 
दरदू-द्वानी ” रहती थी । इस दरद-दिवानीपन के एक पत्त से 
वह परम साहसी ओर निर्मीक है. ओर दुनिया का सब छुछ त्याग 
कर लोगों को चिल्ला कर घुनाती फिरती है--' मीरा गिरिधर हाथ 
बिकानी, लोग कहें विगाड़ी”, बरजी मैं काहू की नाहिं रहू', “म्तरों कोई 
, ने रोकनहार”, 'कुल की कान छाड़ि दई होनी होय सो होई 
आदि। पर दूसरे पक्त में बह नित्तान्‍्त अबला है; उसका संपूर्ण 
आत्मभाव आत्मसपंण में बह चुका है, ओर उसकी कातर दृष्टि 
टेक के लिए अपने प्रभु की ओर ही लगी रहती है। 
बड़े यत्न से बड़े कीमती जल से उसने श्रेम की बेल को 
सींचा है। “अंसुवन जल सींच सीच प्रेस बेल बोई ४” इस प्रेम से 
उत्पल्त हुए दरद की अवस्था में तो वे विरदोत्क॑ठिता दी दिखाई 
देती हैं,, परून्तु दूसरी अबस्थाओं में हम उन्हें कभी तो मिलन 
आशा से उत्सुक और उत्फुल्ल नवयोवना नायिका के रूप में भी 
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देखते हैं ओर कभी ऋृतमेंगल संयुक्ता के रूप में “भी ।- इसे' तीनों 
अवस्थाओं के अल्तंयत उनके संचारियों' और अनुभावों के रूप 
में कही उपालंभ दिखाई देता हैं, कहीं निहोरे किये जांते हैं? ओर 
कहीं दीनता धर दंबोती है ओर मीरा अपने को पामाल 'कर्र लेती 
है । इन्हीं भाव॑-परिवतनों के अनुरूप मीरा 'कों नायक भी. मोहन, 
साँविरिया, सांजन, महाराज आदि मिंन्न-भिर्न्न' रूंपों में उसके 
सामने प्रकट होता है। साराश यह कि जिस जिस.बदलने वाली 
स्थिति में मीरा अपने आप को पाती है उसके अनुसार ही उनकी 
भाव-परंपरा के परिवतन से उसके स्वासी के रूप भी बदलते 
रहते हैं । प्रभु के इन मिलन भिन्‍न रूपों को स्वतन्त्र मानकर उन्हे 
मीरा के तत्संबंधी दृष्टिकोण को मेद समझना हमारी:भूल होगी । 
वे मीरा के ऐकरस्य की केवल संचारी अवस्थाएँ भर हैं ।-कैसे कैसे 
'मीरा का ग्रेस सिन्न-भिलन भावस्थितियों मे संचरण करता हुआ 
बढ़ता है, इसे हम कतिपय उदाहरणो द्वारा देखेंगे ।. - ' 
सूरदासनी की गोपियो 'के हृदय में: 'तिरदले हो ज॒ अंद़े! थे 
उन्होंने अपने समस्त अंगो की टेढ़ाई से मीरा के नेत्रो को भी 
उल्लका लिया है-+.  * ' 
निपट-बंकट छवि अटके । 
देखत-रूप मदनमोहन को पियतं +प्थिखंन 'मटके) , 
'बारिज भवों अलक टेढ़ी मेनो अति सुगंधरसे अटके 
टेढ़ी कटि ठेढी'करि मुरली ठेढी पांग लर लठके॥ 
४ ,४५ मौत मंभु के छप लुभीनी गिरिधर नागंर नट के ॥] 
ये रूप लुभानी मीरा अपनी मिलेनोत्मुकता मे कहती हैं--' 
। (की) म्दीनेचाकर राखोजी; गिरिधारी लला चौकर राखों जी । ' 
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चाकर रहसेँ बाग लगातँूँ, नित.उठि ,द्रसन : पाएँ ।;- 
विद्धाइनन की कुंजगलिन - में, तेरी लीला- गासूँ॥ ,' 
ऊँचे ऊँचे महल वनाऊँ, बिच विच राख खारी |; 
सावरिया के द्रसन पाऊँ पहिरि कुछंंभी सारी ॥ 
मीरा के प्रभु गहिर गेंभीरा; हृंदे रहो जी धीरा। 
आयी _ रात श्रभु दरसन दे ई,,प्रेमनदी के तीरा॥ 
मिलन हुआ भी परन्तु विछोद्द देने के दी लिए--- 
सोबत ही पलका में मैं तो, पलाक सभी. पत्र में पीच आए। 
मैं जु उठी प्रभु आंद्र देश कूँ, जाग परी पीव ढुँढ न पाएं। 
और सखी पिव सोइ गमाए, में जु सखी पिव जागि गसाए । 
इसके बाद विरद्द की वेदना आरम्भ हो ज्ञाती है-- 
में जाएयो नाहीं प्रभु को मिलन कैसे होइ री । कस 
श्राये मेरे सजना, फिर गए शंगना, मैं अभागणं रही सोई री । 
फाहगी चीर, कहें गल कथा, रहेंगी वैरागण होइ री । 
घुरियां फोछें,' भाग बस्तर, 'कर्जरा मैं डाझें घोई री। 
निसि वासर मोहि विरदद सतावै, कल न परत पल मोइ री |” 
मीरा के प्रभु हरि अविनाशी, 'मिलि विछरों मत कोइ री। 
पिय विन सूनी छे जी म्हारो देस । 8 
ऐसा है फोइ पीवके मिलावे तब मन कहे सब पेस | 
तेरे कारणा वन चन डोलेूं "कर जोयण को. -भेस। 
अवधि बढीती अजूँन आए, पंडर होइ गया केस, , 
मीरा के प्रभु कव दि मिलोगे तजि “दियो नगर नरेस॥ 
तदुपरान्त सीरा संदेसा सेजती है-- 
जोगिया ले कहज्यों जी आदेस'*'"९९००१९१९००५*०*०*०६ | 
जोगणि होइ जुग हुँढदूँ रे म्हारा रावलियासे साथ ३ 
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सानण आवश कह गया बाला कर यया कौल अनेक । 
मिशता गिणाता भिस गई रे म्हारा आंगंसिंया रों रेख । 
बीव कारण पीली फ्डी बासा जोबन भाली बेस। 
दासी भीरा राम भजि के तन मन कीन्हो पेस 0 
बस समय सीरा की वेदना बहुत बढ़ गई है। वे उसके कारण 
दीवानी हो रही हैं। उनकी इस वेदना फो फोन सममेगा ९ उसे 
केवल दो दी व्यक्ति समझ सकते हैं--जिसको वह वेदना हो रही 
है, या फिर जिसने उस वेदना फो उत्पन्न किया है-- 
'ह री मैं तो दरद दिवाणी मेरा दरद न जाणें कोइ। 
भाइल की गति भाइल जाने, कि जिण लाई होइ॥ 
गप दरद का कोई इलाज भी नहीं है। है भी तो फेवल एक ही-- 
दरद की मारी बन बन डोलूँ वैद मिलया नहि कोइ । 
मीरा की प्रभु पीर मिटेंगी जब बैद सावलिया होइ ॥ 
ईष्यां की अवस्था में मीरा ने उपालंभ भी दिए हैं पर मीरा 
के उपालंभों मे मान की कमी है, क्‍योंकि मीरा पू्ण आत्मसमंपण 
कर 'चुकी है। अतः उसमें देन्‍य, निवेदन, मनावन ही का विशेषतः 
प्राधान्य है । इसलिए वह कह्दती है--- | 
“ श्र के जिन टाज्ञा दे जावो सिर पर राखूँ विराज । 
में तो जनम जनम की दासी, थे म्हाऋ सिरताज ॥ 
, ध्यथवा--हाँ हो म्हरा नाथ सनाथ बिलम , नहिं कीजिये। ' 
: भीरा चरणों की दास, दरस श्ब दीजिये ॥': 
खरणों की दासी के नाते मीरा दया की भिक्षा साँगती है--/अब 
तो वेगि दयां करि साहिब; मैं तो तुम्हारी दासडिया” ओर उन के श्रभु ने 
लन जिन पहले के अथ्मों पर दया की है उनकी कोटि मे अपने . 


भीराबाई बढ़ 


को रखती हुई निवेदन करती है--हमने सुनी हरि अक्म उधारन"' 
गज की अरजि गरजि उठि धायो"'“रिखिपतनों पर किरपा कैन्ही “'मौरा के 
प्रभु मो बंदी पर एती अवेर भई किस कारण । देन्‍य, आत्म-तिरस्कार 
ओर प्रार्थना के इस स्वर में उसके “सैंया”, “सावरो” की ध्वनि 
नहीं रह गई है, प्रत्युत वह अब “अ्रधम-उघारन हरि” हो मया है। 
पर, यद्द सब होने पर भी, मीरा का हृदय कहाँ जाएगा १ मो बंदी? 
(या वादी ) के विशेषाधिकार को वह फेसे भूल जाए / हाँ, निराश 
विरही के आत्मनिप्रह के रूप में वह यहाँ तक कहने को पेयार है--- 

म्हारे नातो नॉव को रे और न नातो कोइ । 

मीरा व्याकुल विरहणी रे, दरसण दौजो मोह ॥ 
मीरा की विरह-वेदना को देख कर कौन न पसीजेगा, फिसे 
दया न आएगी ? निष्ठुर्ता की भी हद ही होती होगी । मीरा का 
भाग्य जागा है। अभु के आगमन के शुभ लक्षण दिखाई देसे 


सुनी हो मैं हरि आवन की आवाज | 

म्हैल चढ़ि चढि जोऊँ मेरी सजनी कब आये महाराज । 

दादुर मोर पपदया बोले क्रोयल मधुर साज । 

उमंग्यो इन्द चहूँ दिसि बरसे दामिणी छोड़ी लाज | 

घरती एप नवा नवा धरिया इन्द्र मिसलण के काज। 

भीरा के प्रभु हरि अविनासी बेगि मिलो महाराज ॥ 
लो, वह आ भी गया। सीरा की सन चाही हो गई | ओर, उसका 
थभु हरि अविनासी? उसके घर उसका 'साजन” बनकर आया है। सीरा 
की खुशी का ठिकाना नहीं-- 


संहेलिया साञज्नन घर आया हो। 
बहोत दिना की जोवती विरहणि पिंव पाया हो। 
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ब१ण मीराबाडे 


“ , रतन” कहें नेवछावरी ले -आरति साजूँ-हो/व 4; ८१६ 
/ * ,» प्रिया का-दिया; सनेसडा ताहि बहोत निवाऊँ हों।* * +«» 
४,“ पांच, सखी ईक्रठी,.भई -मिलि मंगल गावे हो। ,७,, 
5,» : ! पिय का रली वधावणा आनन्द अंग- न भावे हों।, ४ 57: 
« हरि सागर सेँ नेहरो नैणों बंध्ष्या।' सन्तेह हो;।, *. ",८ 

" मीरा सखी के आगयणे दूधा + बूठा सेह' हो ,॥7 क्ष, [४ 


» 'भीरा की-मानसिक धृत्ति के अन्वेषण मे कीई कोई महाउुभावू 
श्हस्यवाद को भी उसके किसी किसी पद सें हूँढने को फोशिश 
करते-हैं। आजंकल की अआलोचना-अच्वत्ति मे हम लोग कुछ अधिक 
रहस्यप्रधान अथवा रहस्यप्रवण हो ग़ए हैं ओर प्रायः कवियों तथा 
कविताओं में रहस्य के 'लिए विशेष चोकलन्नें रहते हैं। इसका कारण 
शायंद आज कल के कुछ कवियों की रहंस्यवादात्मक रुचि है जो 

. सब को पसन्द नहीं आती । उसी की विशेधात्मक तुलना, के लिए 
हम प्राचीन कवियों में से सच्चे रहस्यवाद को निकाल कर 

! दिखाते हैं। ' 
चेसे तो, कबीर वाले लेख से हमने कहा है, हम सभी थोड़े- 
बहुत रहस्य॒वादी हैं, ओर-हमने यह “बताना है कि ऊँचे महात्मा 
तथा भक्त तो, अपनी जीवन-गति ,तथा भावधारा मे, पूण रूप से 

' रहस्यवादी ही हैं। इस दृष्टि से मीरा भी पूण रृहस्यवादिनी (अथवा 
कहना चाहिए, ' रहूस्यभाव्िनी,) है; दरयोक्ति, तक दृष्टि से, मीरा- 

' ,लिए जीवनव्यक्ति तथा परसव्यक्ति-के थुग्म.के अतिरिक्त; दूसरा 
थुग्म ही नहीं है और पतिपत्री का लोकिक युग्म़॒ उस एक-युग्म का 
प्रतीक मात्र है। परन्तु छी होते -के कारण मीश ने/उस एकयुग्स 

। की भावत्ना को लोकिक पत्नी के हृदय से ही देखा है, लोकिक युग्म 
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मीराबाई, ११६, 


को पास्मार्थिक ,युग्म की:छाया में नहीं ।.-कबीर खी;नहीं थे,-इस 
लिए वे-रास की बहुरिया' बन कर भी बहुरिया फे हृदय ,से-राम को 
अद्दण न कर-सके, वे फेवल बहुरिया के ज्ादश को ही 'पकड- सके, 
ओर राम को निर्दिष्ट ज्ञ बना सके;। यहाँ-सगुण साधना ओर निगुण 
साधना,का भेद सी आ जाता+है ।:मीरा के रास या गोविंद (अथवा 
जिस किसी नाम से भी उन्हे पुकारा जाए.) पृण रूप-से, निर्दिष्ट हैं- 
ओर मीरा भी अपने पत्नीत्व मे पूरा रूप से.निर्दि्ट है। मीरा के 
प्रभु पञ्रह्म आदि होते हुए भी उत्के प्रेम के लिए व्यक्ति ही हैं 
इसीलिए उनके द्रद्‌ का भी जो रूप है वह इतना स्पष्ट है।_ . 


ऐसी हालत में यदि हस सीर के किसी पढे -मे अक्ृति का हँसना: 
खेलना देख लें तो उसी. एक पद में-रहस्यवाद की प्रदृत्ति को क्यो 
हूँढें ? प्रेमी भावुक के लिए प्रकृति के,पदार्थों को देखने तथा उनसे 
भावसंग्रह अथवा उनको भ्रावप्रदात्ञ करने की मुसानियव तो है 
नहीं । लोक्िक प्रेमी भी-क्या अपनी संण्गेग की; अवस्याश्रों मे 
प्रकति को देख कर आनरिदित ओर खिल्न नहीं दोते ? बसंतवाटिका 
में खिले हुए रंग-बिरंगे पुष्प क्‍या दो संयोगियों को हसते हुए नहीं 
दिखाई देते ? तब मीरा के 'दाहुर सोर पपइया'_ आदि ने ही क्या 
ध्पेराध किया है कि उन्‍्दे मीरा फे मधुर मिल्॒त्तोत्सव में सहयोग न 
देने विया जाए ९ भीरा की गहरी रीप्र प्रमभावता से इस प्रकार रहस्य- 
भाव की पुट.- देना उसके प्रेश्न की गहराई को, बहुत इछ जथलों 
बनाज़ा- हे-। री हि 

मीरा के प्रेम की निर्दिप्टता तथा उसके दरद का पूजा रूप, एक 
बार स्पष्ट हो जाने पर सीरा के इस प्रकार के वणन हमारे सामते 
उसके भाव, के उद्दीपनो के रूप से उपस्थित होते हैं. जो मीरा बे 


$ 
फ् 


बढ ब्ण हक 
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केशवर्दार्स का! समय "“मिंश्रबन्धुओं.- ने संवत्‌ "६१२५ (यां 
१६१८ ) से संवत्‌ १६७४ ' तक माना 'है। पंर्तु' बाबू 'रामचर्नंद्र' 
वर्मा ने“कविता-कु्म' * में। केशवदास के परिचय से, इसे २१६४--- 


4 
#है॥ 


श्ू 
प्र 


हू 


कब हो रे 


सन 


शे८्छ बताया है।।" | + ' *- / “ (9 हू 


कैंशबदांस ओडछे के रहने बाले थे" ओर .जावि के संनाह्य 
ब्राह्मण थे । सनाढ्यीं को ब्रांह्मणे से ये परम महिमान्वित मेनते 
हैं ओर यहाँ तक कहते हैं. कि--(संनात्य जाति सर्वदा, यथा पुनीत 
बेमेदा | सनाव्य बेत्ति जो हरें, सदा संम्रूल सो जरे ४” इस प्रकार की 
मनोव्त्ति अच्छी मनोजृत्ति नहीं हैं; परन्तु अपनी वंशपरंपरा 
के गोरव के साथ साथ कदाचित्‌ जाति-गोरव की भी भावना को 
उन्होने स्वाभाविक रूप से मिला लिया होंगा। इनके पूषज 
बराबर संस्कृत के घुरीण विद्वान्‌ होते आये थे । ..उनमें से 
ने 'सावप्रकाश” नामक आयुर्वेद का असिद्ध ग्रंथ लिए्ण था ओर 
स्वयं इनके पिता काशीनाथ ज्योतिषशास्र के सुपरिचित ग्रंथ 
शीघ्रबोध' के निर्माता थे। अपने हुल से केशबदास ही हिल्दी के 
पहले लेखक हुए हैं जिस का फेशवदास ने स्वयं इस प्रकार जिक्र 
किया है-- ' 
उपज्यो तेंहि कुल मंदमति, सठ कवि केंशवदास । 
रामचन्द्र की :चन्द्रकाि, भाषा करी प्रकाश ॥ 
तथा-+भाणा बोलि न जानही, जिनके कुल के दास | 
$ भाषा कवि भो सन्‍्दमति, तेदि कुल, केशवंदास ॥ 
उस समय ओडछे के राजा रामरसिंह थे, परन्तु वे अधिकतर 
बिल्ली में रहा करते थे और उन्होंने राज्य का कार-बार अपने 


हे केशधदास- १२३ 


छोटे भाई इन्द्रजीतसिंद के ऊपर छोड-रक्खा ,था॥- इनद्रजीतसिह 
के यहाँ फेशवदास का बडा मान था ।;चे वस्तुतः इन्हे अपना शुरू 
मानते थे ओर उन्होंने इनको बहुत कुछ ,जागीर आदि, .दी थी। 


फेशवदास ने कहा है--“भूतल को, इन्द्र इन्द्रजीत राज़े जुग जुग 
केसवर्दास जाके राज राज सो करतु हैं।”” 

इन्द्रजीतसिह की इच्छा से इन्होंने अपने पहले ग्रंथ 'रंसिक- 
प्रिया! की स्वना की। इन्द्रेजीत के दरबार मे उनदी अहुर्त-सी 
रखेल नाचनेवालियाँ सी थीं जिनमे ग्रवीण॒राय बड़ी प्रतिसावती 
थी। फेशवदास जी उसके भी गुरु थे ओर उसे कविता सिंखाते 
थे। उस के लिए उन्होंने 'कविग्रिया” लिखी। प्रवीणराय की 
स्तुति करते हुए इन्होने उसे समा, शारदा आदि की कोटि में 
रक्खा है। 

संचत्‌ १६६२ मे अकबर मर गया ओर उसका-,लड़का 
जद्ॉगीर सम्राद हुआ । इसके हुछ “समय वाद 'जहॉंगीर-फे एक 
क्रपापात्र वीरसिह' ने रामसिंह से! ओडलछे का राज्य छीन लियाप्र 
फेशवदास उसके सी राजकवि हुए ओर उसकी तथा"'जहाँगीर 
की" खुशामद्‌ मे इन्होने वीरसिंहंदेव-चरित' तथा।“'जहॉगीर-जख- 
चन्द्रिका” सामक. रचनाएँ कीं:। इल्द्रजीवसिंदग। प्रवीशराय 
तथा" वीरसिह के अतिरिक्त केशवरद्यस” राजा बीरबल तथा 
एक किसी “अमरसिह के 'सी “कृपार्भाजन:'थे | /कर्विग्रिया: मे 
उन्होंने ' इन दोलो” व्यक्तियों :फे 'दानं का “वर्णन किया-है ॥राजा 
बीरबल' ने तो, कहा जाता है एक स्तुतिपूणः छुल्दः पर, इन्ें 
तत्काल छे लाख रुपया दे डाला' ओर अकवर हारा इन्द्रजीतसिहं 
पर किए गए एक करोंड़ 'के। जुर्माने क्रो माफ-करा दिया।। वह 
छम्द इस प्रेकार है # एल तल कफ. 5» का, 


पृ२छ केशवदास 


पावक पंछी पसू नर नाग नदी नंद लोक रचे दसचारौ। 
किसव” देव अदेव रचे 'नरदेव रचे रचना न निवारी । 
के वर वीर बल्ली बलवीर भयो कतकत्य महा अतघारी । 
दे करतापन झपन ताहि दई करतार दुवी कर तारी ॥ 


इसे छन्‍्द को सुनाकर केशवदास भी ऋृतकृत्य हुए ओर 
कतज्ता-प्रकाशन के लिए उन्होने पुनः दूसरा छन्द रचकर सुनाया 
घो यह है-- 

केशवदास के भाल लिख्यो विधि, रंक को अंक बनाय सेवारघो। 

छोड़े छुत्यो नहि धोयै-छुयों, बहु तीरथ के जल जाय पखारधो। , 

हाँ गयो रंक ते राउ तहीं जब्र वीर बली चलवीर निहारथों। 

भूलि गयो जग की रचना चतुरांनन बाय रह्यो मुख चारधो। , 


इनके 'रसिक-प्रियाः और “कविप्रिया' काव्यशास्त्र-संबंधी 
लक्षण-प्रंथ हैं, जिनको इन्होंने कुछ संस्क्ृत प्रंथों के आधार पर 
बनाया था। परन्तु, मालूम होता है, उनकी रचना फे लिए किन्हीं 
अधिक माननीय श्रंथों का अ्रध्ययन इन्होने नहीं किया। उनमें 
काव्य के ' बाह्यांगों फा दी विवेचन है; वह भी बहुत कुछ आन्व- 
सा | कवि प्रिया मे काव्यालंकार तथा काव्यदोष दिए गए हैं 
जिनका बहुत कुछ आधार दंडी का काव्यादश' है परन्तु अलं- 
कारों तथा दोषों के नामों में इन्होंने अपनी तरफ़ से भी बहुत कुछ 
फेरफार कर- दिया है। दंडी के 'काव्यादश' में रसादिक का विवेचन 
नहीं है। परन्तु रस तथा ध्वनि जसे किन्दीं ठत्त्वों के विषय में 
दूंडी ने सुन अवश्य रक्‍्खा था, जिन्‍्दें अच्छी तरह समझ न सकने 
के कारण वे उन्हे रसबत' अलंकार से ऊँचा न उठा सके। 
केशवदास ने भी 'रसवत्‌” अलंकार को माना है। यद्यपि इन्होंसे 


हां 
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दइसिकप्रिया' में नो रसों तथा भावसेदों का प्रसंग उठाया है परन्तु 
दंडो की भाँति वे भी रससिद्धान्त फो अच्छी तरह हृदयंगस न कर 
सके। उन्होंने तमाम रखों को शूंगार में ही मिलाने की चेष्टा की 
है। परन्तु फेशव फे समय तक हिन्दी में लक्षणप्रंथ-र्वना की 
पद्धति ली नहीं थी। फेशवदास इस दिशा, में एक अकार से 
अग्रणी हैं; अतएब अपने इन दो मंथों के कारण वे आचाय 
कह्दे जाते हैं । हे 

फेशव-रचित अन्य ग्रन्‍्थी के नाम “नख-सिख', 
रतनघावनी', 'रामचन्द्रिका' और “विज्ञान-गीता' हैं | यह भी कहा 
जाता है 'कि इन्होंने पिगलशास्त्र की भी फोई पुस्तक लिखी थी, 
परन्तु उसका अभी पता नहीं 'चला है। इनफे तमास प्रन्‍्थों में 
रामचन्द्रिदा सबसे अधिक असिद्ध है जिसफे कारण इनको 
“सहाकवि! की उपाधि दी गई है। रामचन्द्रिका को लोग महा- 
काव्य कहते हैं। केशव जी ने कहा है कि इस भन्थ की रचना 
उन्होंने स्वप्त में वाल्मीकि जी के कहने से की और तभी से 
उन्होंने रामचन्द्र जी को अपना इष्टदेव बनाया। “वालमीकी सुनि 
स्वप्न महेँ दीन्हों दशेन चार ।? इसके बाद ऋषि से रामनाम का 
उपदेश ग्रहण करके ४ तहीं करयो रामचन्द्र जू इष्ट ।” 


परन्तु रामचन्द्र का -इष्ट करने पर भी ये रामचन्द्र के कोई 
भावुक भक्त थे, ऐसा रामचन्द्रिका के पढ़ने से नहीं मालूम होता। 
परंपरालुगत रूप में, जिस तरद्द बहुत से,सांसारिक करते हैं, राम 
को बड़े से बड़ा ईश्वर मानते हुए भी फेशवदास उनके किए 
कहीं प्रवित दोते नहीं दिखाई देते, ओर न उनका वर्यान करने में 
यथोचित् !सर्यादा का ही ध्यान रखते हैं। कारण इनका राजसी 
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जीव॑त ओर'ंनेकी-रंसिके--(लोकिक के!रूप “्सेंट भावुक | के+रूप 
में नंहीं)-अ्रंकृति कहीं जा. संकेती है ॥*अपलनी रसिंकता के लिए 
तो ये बनाम से भी हैं ।'केशंब का 'निम्नलिखिंत/ विषादपूर्ण ' दोहा 
'बहुत-सें*लोग -जआानते हैं ओर इनकी “समस्त रचनाओ, भे.इनका 
है: दीहा. ही शायंद्‌ संबसे अधिक प्रसिद्ध है+-]. 0४ / ४ 
“प+ " । क्रेंशवे: केसेनि।अस करी;” जस-अरिहु न 'कराहिं । 
चंद्रवदनि संगलोचनी, बावा कहि कहि जाहि॥ * 
, “फत्षतः हम -देखते हें (कि..“रामचन्द्रिका! - मे राम का वन 
'अधिकेतर आृंगारपूण, है। एकाथ ' स्थान पर-स्त्रण भावसूचक भी 
है, जेसे बलवास मेद :, ;, -- 
> संग को - श्रम श्रीपति दूर करें सिय को, शुभ वाकल "अंचल सो । 
, , श्रम तेठ हरे, तिनकों कदि क्रेशव चंचल चार हर्गंचल सों ॥ 
.... इसमें राम और सीता, दोनों, ही की मर्थादा पर पानी फेर 
दिया गया है। वनवास के बाद जब रामचन्द्र राजधानी को 
ध्याकर राजकाय सँमालते हैं ओर भिन्न सिन्न स्‍्थलो अथवा विभागों 
वा निरीक्षण करते हैं तो उन्हे धनागार, सुर्गंधांगार, जलशाला 
ओर मेवाओं के भंडार के अतिरिक्त ओर कोई डिपाटमेट मुआइने 
के लिए सिलता ही नहीं-इतने बढ़े बड़े शुत्नओं का विध्वंस 
करने वाले, अश्वमेघ-यज्ञ संपन्न करने वाले, ईतने प्रतापी राजा 
की राजधानी में क्‍या कोई' आयुधागांर तक नहीं था ? राजसी 
ठट-वाद की चमके-दमक तथा अंगांरी बृत्ति को कोंक में केशव- 
दांस यह 'भी' भूल गए कि आंगे चंलकर इन्हीं राम के विपंय में 
उन्हे यह कहनी है कि हिए है 
'” ६८ “जाई पूरिप्धूरिपूरितूरिबन चूरिं गिरि, , ; 
* 5+सोखि सोखि जल भूरि भूरि थल गांध की-| 


॥]॒ 
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- 'केशबदास आंस पास ठौरः दौर राखि जने ' ६४ पर + ४, 
ह तितिकी सेपति संब आपने ही “हाथ -की| 
उन्नेत नवाये “नत उन्नत ब्नाय 'भूप, “  ' 
शत्रुन की जीविकाउति मित्रन॑'के साथ की | ” ' 

मुद्रित समुद्र सात' मुद्दा निज मुद्र्ति...के, - ) 

ह आई दिसि दिसिं जीति सेना रघुनाथ' की ॥ ** 
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प्रतीत होती' है कि' उनकी कुंद्रिंसे वृत्तियों के प्रभाव मे वह विलछुल 
बह जाती है। बहुत से उपभानों को खोजने की' 'बेठुकी बंहक 
से वे एकदम भूल जाते हैं कि रास कोन हैं ओर उनके बारे सें:वे 
क्‍या कह रहे हैं। वे उन्हें चोर, उल्लू, साँप आदि “तक कह 
जाते हैं। यथा-- 

चतुर चोर से शोभित' भंए | धरंणीघरं घनशालो गए] 
तथा---वासर की संपति उल्लूक ज्यों न चितवत 

चकवा ज्यों चंद चिंते चौगुंनी चेंपत है| ::, 
केका सुनि व्याल ज्यों बिलात जात _ घंनश्याम" ** * ॥ ::; 
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परल्‍्तु सिद्धान्त की दृष्टि से यही राम वे रास हैं. जिनके लिए 
उनके समर जनक यह कहते हैं कि-+ 
सिद्ध समाधि सज्जें अंजहूँ न 'कह्ँ जग जोगिन देखन पाई ॥ ' 

” र्ट्र के चित्त-समुद्र बसे नित त्रंह्महु 'पे बरनी नरहिंजाई। 
रूप न रंग न रेख  विसेष अनादि अनन्त जु बेदन गाई। 
केशव गाधि के नन्द हमें वह ज्योति सो मूरंतिवंत दिखाई 

केशव की राम-भावना के सम्बंध से इतना जान लेने पर हसारी 
यह आशा नहीं रहती कि उनकी रचनाएँ भक्तिकाव्य' फे ढंग की 
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होंगी। इससे ही हम यह भी अनुमान कर सकते हैं कि प्राकृत 
काव्य की दृष्टि से भी हृदय की किसी सात्त्विक ध्त्ति की गंभीरता 
अथवा जीवन के व्यापक रूप की ओर क्रिसी श्रकार की निर्वष्याज 
सहानुभूति उनके फविकम में हमको कम दिखाई देगी। एक ओर 
तो वे अपने इष्टदेव तक फे प्रति अपने भावों को एक-रूपता नहीं 
दे सकते ओर दूसरो ओर वे बुढ़ापे पर छुढ़नेवाले रसिक-शिरोमणशि 
रईस तथा पूरे रईस-मिज्ञाज द्रबारी कथक (या कवि) हैं, जो एक 
स्वामी फे हास के बाद उस पर अत्याचार करने वाले व्यक्ति को 
धअपना प्रभु घना लेते हैं ओर 'चाटुवादों द्वारा अपना ऐश्वय बढ़ाते 
हैं। ज्ञागीर की रक्ता दृष्टि 'बीरसह-देवचरित” तक तो गनीमद 
थी, परन्तु “जहाँगीर-जस-चन्द्रिका” का लिखा जाना जिन 
परिस्थितियों मे आवश्यक हुआ उन्हें जाने बिना फेशवदास की 
मनोजृत्ति में किन्द्दीं परित्रभूत उदार सिद्धान्तों का हूँढना निरथक 
है। व्यापक मानव-जीवन अथवा सामाजिक सूत्रों के प्रति सहानु- 
७ भूति रखने का प्रश्न तो दूर है, _फेशव की. रखन्राओं में...घर के, 
/ भीतर की सामात्य ,समसस्‍्याओं--दांपत्य-संबंध, वात्सल्य, ग्रेम 
५ आदि की संवेदनाओं तक का कोई रूप दिखाई नहीं देता। 
; दरबारी जीवन फे घनावटी-पन तथा उसकी पाबंदियों ने, मालूम 
होता है," फेशव में सहदयता तथा पारस्परिक सम्बन्धों की सहज 
भावुकता को अधधक पनपने का आवकाश नहीं दिया। इसीलिए 
अपने कबिक्म के प्रति भी उनको कोई सहृदयता नहीं है, 
क्ृत्रिमता है, उसे भी अधिकतर दरदारी पोशाक ही पहनाने को 
चेष्टां करते हैं, जिसमें संभ्र॒म फे कारण अकसर बिस्सी ओर खुरमे 
का स्थान चदल-जाया करता है। 
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- कुछ महानुर्भाव केशव की कविता पर बहुत लद्टू हैं ओर, 
उसमें से हूँढ हूँढ कर,गुणों की खोज किया करते हैं । हम नहीं 
कहते कि फेशव से कहीं भी कवित्व दिखाई नहीं देता। किसी कर्म 
का अभ्यास स्वयं अपने गुणों से खाली नहीं होता, ओर केशव 
मे लिखा भी काफी है। गुणों के स्थान पर हम उनके शुणों 
पर भी दृष्टिपात करंगे। परन्तु केशव की कविता के गुणों को 
सराहने के लिए, हम सममते हैं. पहले उसके अवशुण्णों को जान 
लेना ज्यादा अच्छा है। ... कछओोटव टॉ। 

अभी कहा गया है कि केशव की कविता में झृत्रिमता बहुत 
है। इस फ़त्रितमा का रूप है कवि की झतिशय् अलंकार-प्रियता। 
फेशव जबरदस्ती, मोके बेमोके,अपनी उक्ति को सजाने की घुन 
; में रहते हैं, गोया कि उसको वह लुमाइश की कोई चीज़ या 
राजदरबार की नतकी बनाना चाहते हो | इस अलकार-प्रियता का ' 
कारण उनकी पांडित्य-प्रद्शन की सप्ृह्दा ओर अलंकारों की 
कसरत मे सरकस के से चमत्कार दिखाने की उत्कट लालसा है। 
इसके परिणामरूप केशव की कविता से एक बड़ी भारी 
चुराई भाववेपस्य की पर्दी हो जाती है। भाव से प्रेरित उकि में 
जो अलंकार स्वाभाविकतावश आ जाते हैं वे उपयुक्त भाव को 
प्रेरित करने में, या कम से कम सन्‌ को विनोदित करने भें, 
सहायक होते हैं । “ये नागपुर की इमरतियाँ चार आने सेर” 
पुकार पुकार कर अपने संतरो के टेले को गली गली फिराने वाला 
ज्यक्ति भी कोई बहुत घुरा अलंकारी कवि नहीं है । अलंकार के... 
दो ही उपयोग तो हें--अथ-सोकय या भाव सोकय ओर चम- 
ल्कार द्वारा आनन्द-प्रदान। आनन्‍्द-प्रदान सी अथ-सोकय का 
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| छ्र 
ही आश्रयी. है। संतरा बेचने वाले फे शब्दों में हमें ये दोनों उत्त्व - 
मिलते है। परन्तु केशव में अय-सोकय तो कहीं भूले-भर्टफे ही 
हाथ लगे जाए | कारण, कि उनके पास अथ की, ' कहेने फे लिए 
किसी चीज की, कमी है। : 
केशंच फा पांडित्य-श्रदेशन प्राय: सन्देह तथा उत् 
द्वारा उपसानों का जमघट उपस्थित करने में दिखाई देता है। 
परन्तु उपमान तो'घर 'की दीवारों के भीतर या राजदरबारों मे 
बिकते नहीं विशेषत. साथक, साभिप्राय उपसान । अतः फेशवदास 
जी कहीं तो श्लेष द्वारा अग्रयोज्य उपमानो को बटोरते हैं, कहीं 
शब्दसाम्यमात्र की शरण छेते हैं और कहीं अपनी खोज-के लिए 
अमृत 'मनोलोक या अध्यात्म जगत्‌ की यात्रा करते हैं । नीचे 
के उद्धरंश मे एक दजन उपमानी रंगरुट ड्रिल के लिए पंक्तिबद्ध 
खड़े दिखाए गए हैं--- । 
पजर के खंजरीट नेनन को केशोदास, 
4, कैधों मीन मनिस को जलु है कि जार हैं' । 
' अंग को कि अंगराग गेंडुवा कि गलसुई, 
करिधों कोट जौवही को उर को कि हारु है ॥ 
मान की जमनिका के कंजमुख मूँदिवे को, ्श््ि 

7 .,  ,सीताजू को उत्तरीय सव-सुख्सार है।ए '. ., 
: उबर श्लेप॑ की अलोकिक शक्ति यह है कि वह जंगलों को 
आदमी घना सकता है। दंडर्क वन किसे तरह पंच पांडव बन जाता 
हैयह बीचेके छंद में दृषब्धहि+ 0 7 हा! 
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पाडव कीजतिया-सम-लेखसोंश-अलेन-मीम -महमिति-देखो.। 
उसी शक्ति से वन कमी अमूर्त हो फर॑ रोजस्सेवा के “रूप भी 

प्रदय करे लेता है ओर बिंल्वर्फल फे रूँप में अपनी मंकेंदूरी पा 
लेता है। उसके तत्काल हीं बाद वंद भरलेयफाल की स्वाताओं 
का दृश्य भी उपस्थित कर देता है, यथा-- $ ,; #ऋ.5* 

शोमत दंडक की रुचि बनी । भॉतिन भौतिन छुंदरं बनी ॥र २: 

सेव बडे तप की जनु जसे । श्रीफत्न भूरि भयो णहं बसे १! > 

बेर भयानक सी अति लगे। अकुसमूद जहाँ जगमगे ॥ - ", 

नेनन के बहु रूपन प्रसे । श्रीहरि की जनु मूरति क्से ॥ * 


इस उदाहरसा में नोट फंरने की यह एक बाते हैं. कि “भतिनें 
आँतिन सुंदर,” चनी राज॑सेवा फे सुंदर रूप से ऐकर्दम अलयीर्नि 
बंन कर किस प्रकार पूवभाव को तिरस्कार करती हुई फिर,' उसी 
भावें-विष॑सता की अणाली में, ओहरि का रूप प्रदेश 'कर लेती 
है। एके भाव से तत्काल उसके विरोधी दूसरे भाव पर ' उतरेनों 
कितना सुखमद हो सकंता है ओर उंसंसे कितना पदीयबोध हों 
सकता है, यह सोंचने की बात है | विरोधासास की एक करंवंट में 
फूलों का चयीचा किस प्रकार भाववेषम्य की मे परिधि लॉध॑ कर 
घोर जुग॒ुप्सा का मूत रूप बन जांता है, यह नीचे के उदार में 
देंखा जा सकता है-- 
देंखी बनबारी चंचल भारी तंदपि' तप 
अति तपमय लेखी ग़हथित पेसीं जगत दिैचर्‌ 538, 
जग जंदंपि दिगंबर पुष्यवेती'नेर निरोसे न्रिखि'मन भोंह [!* * 
पुनि'पुष्पवंती,तेन अति अंति पार्वन गर्भ सहित सेब सह गी 
बेपरे की €डड़ाने का एक/ओर/उदहरेण नीचे दिया-लोत है 27" 


.. हैरे केशवदास 


शकुटी विराजत स्वेत , मानहु ,मंत्र अदभुत साम के । 
-" जिनके विलोकत ही. बिलात, अशेषः कामुक काम ,के॥ 
, आुख , बास,, आस :“अ्रकास केशव -भोर,भीरन साजहीं । 
, जनु साम -े शुभ , स्वच्छ अन्षर-ह सपक्त विराजहीं-॥ 


भरद्ाज की सफेद भोंहें सामवेद के संत्र हो गई । सामवेद के 
सफेद मंत्र कभी देखे होंगे तो अवश्य अन्दाजा हो जाएगा कि 
वे माहें केसी थीं। भरद्गाजञ के सुख की सुगंध से भौरे घिर घिर-कर 
आ रहे थे जो सामवेद के मंत्रों के अक्षर थे । लाला भगवानदीन 
जी ने इस छंद मे उत्प्रेक्षा अलंकार माना है। परन्तु 'फेशवदास जी 
शायद अकेले. उत्प्रेत्षा की ही बात नहीं सोचते, थे, .उत्तके - मन- 
शायद सांग-रूपक की वासना भी तड़प रही. थ्री,जिससे क्राम के 
कामुंक' और 'मुखवास' के मिन्‍न सांगे-मे.जाकर सो एक बार 
मुड़ कर फिर साममंत्रों के अक्षरों की ओर देख लिया। परंतु काम 
के कामुक” ओर 'मुखवास' के व्यवधान तथा- उपमेय भोंह के 
निरंग होने-के कारण सांग-रूपक बन नहीं सका.) इसके अतिरिक्त 
दक्त छंद में यद्यपि विरोधासास तो नहीं है, पर भाववषस्य पदा 
करने वाला प्रकरत विरोध अवश्य है। सफेद मंत्रों के काले काले 
अक्तुर | और ने जड़ भी रहे हैं, मंत्रों (भोंढ) से एकदम तटस्थ 
होकर ! मुश्किल यद्द दे कि इसे असंगति भी वो नहीं कद सकते। 
केशवदास के छंदो मे इस वरह का बहु-अलंकार संभ्रम प्राय 
देखने को मिलता है। । 

कभी कभी यद्द भी देखने में आता है कि अलंकार-तुमुलता न 
होने पर भो,, तथा किसी उक्ति के अवसरालुकूल ,होते हुए भी: 
दृरध्वनि अच्छी , नहीं निकलती" लब ओर, कुश के द्वारा राषवों 


का 


क्र 


व 
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की सेनाओं का बुरी तरह संहार होने पर भरत रास से कहते हैं-- 


बालक रावण के न सहायक, 'ना लवणासुर के हिते लायक । . *' 
है निज पातक इच्तन के फल, मोहत है रघुवंशिन केबल ॥  ' 
यह सही है कि भरत नहीं जानते कि वालक " लव कुश ) राम 
ओर सीता के पुत्र हैं, परन्तु केशव ओर रामचन्द्रिका के पाठक 
इस बात को अवश्य जानते हैं ।. इसके अतिरिक्त बहुत शीघ्र ही 
लव-बुश की असलियत खुलने वाली भी है। ऐसी दशा मे उन्हें 
किसी पात्र के सुख से 'निञ्ञ पातक बच्चन के फल कहलवाना भावी 
के संबंध में एक अशुभता ओर कोलीन की अव्यक्त ध्वनि देना है। 
ओर दुर्भाग्य से भाग्य का कु व्यंग्य इस ध्वनि को सहारा दे रहा 
है, क्योंकि वहाँ बाप ओर बेठों का प्रलयंकर युद्ध उपस्थित है। 
यदिं ध्वनि में कुछ भी सचाई होती तो हस उसी को पूव-सूचना 
( [2797020 77079 ) के रूप में काव्यकार' का शुरा मान 
सकते थे । )) 


पांडित्य-प्रदशन के लोभ के कारण अलंकार-तुमुलता, उसके 


अत अिननलमन लिलाडफललन 


लिए संग्रहीत मित्र भिन्न उपायो, तथा उससे पेदा होने वाले अुथम 


“ दोष, आब-च्घस्य, को हसने देख लिया। दूसरा भासे दोष जो 
उससे उत्पन्न होता है वह प्रबंध मे देखने,में आता है। रामचन्द्रिका 


नफरत न 


दिख कक दस्त बदन न+ 3०८०७ 


पारिभाषिक संज्ञाओ में हम राम के अपनी पत्नी तथा पुत्रों 
से मिलन को काव्य का 'काय' कह सकते हैं और राम को 'फलागस!' 
का अधिकारी या काव्य का नेता। सीता “आलंबन' हैं। इस दृष्टि 


पृदेड , ह॒ केशवदास 


से काव्य का स्थायीसाव 'रत्ति'! होगा और नायक 'धीरललित' था 
दास की त्ोकप्रसिद्ध विशेषताओं के कारण, 'धीरोदात्त!' । धीरल- 
बिवत्व या धीरोद्षात्तत्व का निशय 'अनुभाव! ओर ._'संचारी' 
कराएँगे। इनके द्वारा पुष्ठ होकर स्थायी 'रति' को 'ंगार रस की 
पदवी प्राप्त दोगी । ६ 
केशव की प्रद्ृत्तियों के सहारे, संभव है, यह कद दिया आय 
रासचन्द्रिका' ऋंगारी काव्य है। उसमें 'पुष्पवततीः वाटिका या 
कल्या के जेसे वर्यन जो हैं, इसलिए ! परन्तु क्या इस प्रंथ में 
शंगार रख भी है ९ #ऋंगार रस की'पुष्टि फे लिए नायक का स्थायी 
रतिभाव कहाँ है ! सयोग के, या विप्रलंस के, या पुनः संयोग फे 
दिनो में राम अपने आलंबन फे लिए किन किन भावपरंपराओं 
- शा चेष्टाओं में लीन होते दिखाई देते हैं? रूक्तेप मे, फलस्वामित्व 
के लिए उनकी कितनी प्रव्नत्ति ृष्टिगोचर होती है ओर वे उसके 
लिए किठना उयोग फरते हैं ९ 
: इन खब का उत्तर तो हमको “न'-कार में ही मिलता है। राम- 
ब्न्द्रिका के आकार का अधिकांश विभव, शोभा तथा पदाथों 
धआ्यादि के वर्णनों मे ही अपनी साथकता भ्राप्त करता है। चन्द्रिका 
के क्‍तराघ का दीन-चोथाई भाग रामचन्द्र जी की देनिक- 
पर्था--उनका उठना-बेठना, भोजन करना, सोना, जागना, ऊुल्ला 
करना आदि--रूपशोभा, ऐश्वय, स्त्रियों की जलक़ीड़ा, नलशिख 
ओर पदऋतुओं आदि के वर्णन में दही खप जाता है जिसमें सीता 
श्र रास फे अपने समागमसुख का कोई द्शन नहीं होता | इत्त सब 
के वर्णानों में सम कर पाठक के लिए यह अनुमान करना कि अभी 
फलागम में देर है ओर कथा का कछ हिस्सा-वाकी है, बड़ा कठिन 
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है। भ्रम तो यह होता है कि फल्लागम हो चुका ओर अब उसके 
उपलक्त्य में कवि उत्सव सना रहा है। राम को भूल कर कवि 
अपने विलासों में मग्न दो गया है। राम जेसे मनुष्य ही नहीं है, 

उनके हृदय दी नहीं है, वे केवल यंत्रवत्त हैं. जिनसे केम लेने की 
जरूरत कबि को कभी कभी अपनी उपसान कल्पना था राजस . 
वासना के विनोद के लिए पड़ जाती है । 


जिसे भारतीय परिभाषा में संचारी आदि कहते हैं उसे ही 
आजकल को बोली मे अन्तजगत्‌ कहा जाता है । अन्त्जगत्‌ के उस 
अभाव में स्थायीभाव का र्याल, और फलतः नेता और उसके 
आलंबन का भी झ्याल, एक मज़ाक हो जाता है। फिर अन्तजग्त्‌ 
के अभाव से ही उद्दीपनरूपी बाह्यजगन्‌ भी तिरोहित हो जाता है। 
रामचन्द्रिका में जो दो चार तरह के दृश्य, प्राकृतिक स्थत्न या 
परिस्थिति आदि आए हैं वे वस्तुतः मुख्य पात्रों के लिए उद्दीपन- 
रूप में नही वल्कि कवि की चसत्कार-कल्पना के दी उद्दीपन के 
लिए प्रथुक्त हुए हैं। अलंकरण-शक्तिय्योतन के अचसर केशवदास 
को रूप या पदाथों का वन के समय मिलते हैं। ये चणन ग्राय 
सिन्नण के रूप में नहीं हैं ओर न वे रूपो या पदार्थों के किसी 
व्यापक या व्यक्तिगत अभिप्राय को ही प्रकट करते हैं। केशवदास 
ने धनको फेवचल अपने उपसानों की छुश्ती के अखाड़े के रूप में 
अंगीकार किया है। पीछे आए हुए उदाहरण इस बात का प्रसाण 
है! वास्तव मे, नायक फी उद्देश्यहीनता के कारण चन्द्रिका भी, 

के रूप में; उद्देश्यद्वीन हैं। वह फेवल एक उदाहरण मंथ की 
भाँति है जिसमें फेशददास ने यद्द दिखाने की चेष्टा की है कि वे 
कितने अकार के छंद वना सकते थे तथा अलंकारों अथवा अलंकार- 


नह 


' प३६ केशवदास 


संकरों में अपनी कल्पना'कहाँ तक दोड़ा सकते थे। * *, : 
उद्देश्यहीनता, अथवा, दूसरे शब्दों मे, अन्तजंगत्‌ और 
बाह्मजगत्‌ के अभाव के कारण रामचन्द्रिका की कथा में कहीं भी 
आगे बढ़ने की, अग्रसर होने की, सामथ्य नही दिखाई देती । इसमें 
कार्यव्यापार बिलइुल नहीं है। केशवदास के लम्बे-चोड़े बणनो 
के वाद जहाँ कही व्यापार दिखाने का अवसर आता है वहाँ वे 
एकदस बड़ी सझाई से पचा काट जाते हैं। उदाहरण के लिए हस 
ग्रन्थ के प्ररोसिक भाग को ही देख सकते हैं । विश्वामित्र यज्ञ-र्त्ता 
के लिए राम ओर लक्ष्मण को माँगने दशरथ के पास जाते हैं। 
वहाँ पहुँचाते पहुँचाते केशव ने उन्‍्तालीस छंदों से उन्हे अयोध्या- 
पुरी ओर राजद्रबार की सर कराई है। इसके बाद चोदह छंदो मे . 
राजा, विश्वामित्र ओर वसिष्ठ का वार्ताल्ञाप है। फिर छे-सात 
छंदो मे राम-लक्ष्मण तपोवन की शोभा देखते हैं। शोभा देख 
चुकने पर जब रक्षा के हेतु बेठते हैं तो ताड़का आ जाती है जिसे वे 
स्त्री समझ कर नही मारना चाहते | पर खेर, ऋषि के समझाने से 
राम उसे मारते हैं, ओर एक ही छंद में उसके साथ ही साथ, ' 
मारीच आदि अन्य देत्यों को भी सार देते हैं, यद्यपि अत्य देत्य 
उत्पात करने के लिए यन्न-भूमि मे आए तक नहीं है। ओर बस, 
यह हुआ कि अगले ही छंद से दोनो भाई जनक के धलुप-यज्ञ की 
कथा मुनने लगे । अयोध्याकाड के आरंभ से दशरथ ने इरादा 
किया कि राम को राज्य दे दूँ। इसके आगे ही छंद मे केकेयी ने 
फट निश्चय किया कि रास को वन में सेजूंगी अगर उसने चटपट 
राजा से अपने दो वर माँग लिए | तब तत्काल ह्वी 'उठि चले 
विपिन कहूँ सुनत राम !” -पर उठि चले के वाद भी रास 'विपिन 


केशवदास 


कहूँ न आकर अपनी माता को 0१३ न । देने 
पहुँच जाते हैं ओर तदनन्तर क्रमशः सीतें॥,.' को 
घर पर दी रहने की शिक्षा देते हैं। पर हाँ, रमन्‍्लेज्मंश-संवाद 
सुनते दी सुनते हमे एकाएक दीख पड़ता है कि “विपिन सारग राम 
हे सुखद मुंदर सोदर'भ्राजहीं !! इस बार ये सचमुच चले 
गए हैं । 

लगभग सैत्र द्वी इस प्रकार जव कभी किसी लंबे-चोड़े वशन 
या संबाद फे बाद कथा कहने का सोका आता है तो फेशवदास 
जी व्यापार की एक संक्षिम सी सूचनामात्र देकर फ़ोरन अलंकार- 
क्रीद्ध की किसी दूसरी रंगस्थल्ली में जा उतरते हैं। कथा उनकी 
दृष्टि में नितान्त गोण चीज है। प्रसंगो को जोड़ने के लिए वे सूचना 
से उतना द्वी काम लेते हैं जितना कि वस्तु-सार ( 5970]089 ) 
लिखने में संयोजक था विभाजक रेखाओं (॥99॥९7०४ और 
095॥८५ ) से लिया जाता है। 

व्यापार रूप मे अन्तजगत्‌ की कोई विशेष छाया रासचंद्रिका 
मे न होने के कारण फेशवदास .के पात्रों में चरित्र-चित्रण की 
किसी विभूति को पाने को भी आशा नहीं करनी_चाहिए। 
बाणी के रूप से उनके पातन्न अवश्य अपना कुछ परिचय देते हैं, 
परन्तु वह उतनी देर का परिचय है जितनी देर कि वे बातचीत 
करते हैं। इसका नतीजा कभी कभी यह होता है कि जब कोई 
पात्र किसी दूसरी जगह अपना उसी तरह परिचय देता है तो 
उसके दोनो स्थानों के परिचयो में कुछ फक पड जाता है।' पहले 
के राम बाद भें सीता को निर्वासित करते समय अपने भाइयों को 
इस तरह डॉटते हैं मानो वे उन्ते कोई अति क्षुद्र नोकर दो या ।! 


अना>कल जीकटीण 


१४८ केशधदास 


फिर मानों राम को सीता से दी कोई देष हो ओर वे उनके लिए 
किसी की भी सिऊ्रारिश न सुनना चाहते हों । भरत जब तके 
ह्वारा उन्हें सीता की पविन्नता , आदि की बात सममाते हैं 
रामचन्द्र जी उत्तर देते हैं "हाँ भाई, जो छुछ तुम कहते शो 
नह बिलकुल सच है; परन्तु मेरी तो इस समय कुछ ऐसी ही 
इच्छा है. ( अर्थात्‌ सीता को निकाल देने की ) |” शत्रन्न के साथ 
तो वे इतनी भी भलमंसाहत से पेश नहीं आते ! चुप करने के 
लिए सीघ्चे-सीघे कह देते हैं 

तुम बालक हो बहुघा सव में, प्रति-उत्तर, देहु न फेरि हमें। 

जु कहै हम बात सो जाय करो, मन मध्य न और विचार घरो॥ ._ 

शत्रन्न के उपरान्त लक्ष्मण को तो जबान खोलने तक की 
आज्ञा नहीं दी गई । भरत ओर श्र॒न्न के चले जाने पर' लक्ष्मश 
जी कहीं उल्हीं की तरह राजा को सममाने की धृष्टता न करने 
लगे. इस आशंका से उल्हे तत्काल ही आदेश, ओर अआदेशमंग 
की दशा से दंडव्यवस्था, दोनों, झुना दिए गए-- 

सीतदि ले अब सत्वर जेंये, राखि महावन में फिरि ऐये। 
बच्मण जो फिरि उत्तर देहो, शांसनमंग को पातक पेहों ॥ 

क्या ये वष्दी राम हैं जिन्होंने लक्ष्मण के लिए विलाप किया 
था अथवा जिन्होंने कुत्ते तक की फ़रियाद सुन कर उसी के छ्वारा 
ब्राह्मण को दंड दिलाया था। संभव है शत्रुघ्न के एक कट ध्यंग्य 
के कारण वे इस समय राजग्रझ्ुत्व से कास ले रहे हों । परन्तु 
उनके राजशक्ति के ज्ञान का फेवल यही एक अवसर देखने में 
आता है, ओर वह भरी सीता-निर्वासन के मासले से, जिसफे लिए 
उनके पास इसके सिवा ओर कोई दलील नहीं है. कि 'मेगे कक 


अबहि इच्छ, यहे' 


फ्रेशवदास १88 


'चरित्र-चित्रण फे सिलसिले मे फैशव के संवादो का-भी जिक्र 
आंगया है। इसमे संदेह नहीं कि कोतूहल बढ़ाने, सजीवता प्रदान 
' करने तथा चरित्र-चित्रण ओर व्यापार को अग्रसर करने मे संवादों 
अथवा कथोपकथन फा विशेष उपयोग रहता है, परल्तु ' राम- 
चन्द्रिका में व्यापार ओर घरित्र-चित्रण का अभाव होने के 
कारण उसके संवाद अपनी परिमाण-सीसा से बहुत आगे वह 
गए हैं तथा, वर्णानों की भाँति, वे पंथ के भीतर उसके एक प्रकार 
के स्वतंत्र से अंग मालूम दोते हैं। सीता-स्वयंवर के समय 
रावशा-वाण-विवाद चिलऊुल फ़ालतू, अप्र[संगिक है.। इसी तरह 
रावया-अंगद-संबाद भी, मालूम द्वोता है, केवल विवाद दिखाने 
के लिए दी रक्‍खा गया है । 

केशवदास अपने संबादो को व्यथ , ही बढ़ा देते .है.। रावश -- 

ओर बाण का संवाद छब्वीस.छंदों:मे है ओर निरुद्रेश्य है। दोनो 
निरथक ही आपस में झगड़ते हँ, फेवल एक दूसरे को अपने से 
हीन बताने फे लिए, परन्तु उस समय की परिस्थिति पर था संपूर 
कथा को किसी भी परिष्थति पर उनकी हीनता अहीनता फे 
इस भप्रझ्यापन का कोई असर नहीं पड़ता | बाण का तो वस्तुतः 
कथा से भी कोई संबंध नहीं है। फिर, हम यह भी देखते हैं कि 
किसी विवाद को बहुत अधिक बढ़ा कर फेशब उसका सफल, 
स्वाभाविक, अवसान नहीं करा पाते | छब्बीस छंदी तक वाग्युद्ध 
में रत रह कर सत्ताईसवं छंद में रावण कद्दता है कि अब तो “जब 
लौं न सुनों श्रपने, ज़ञन को, अति आरत शब्द इते तन को 

तक यहाँ से ट्लूँगा, नहीं। एक तरफ़, अठाईसवब छंद मे, “आरत 
शब्द अकाश पुकारधों', जिसे सुन कर रावण '0छोड़ि स्वयंवर 


बृ४० केशवदास 


जात भयों तब मानों कहीं वेठा हुआ कोई राक्षस अपने मालिक 
से सिश्लाया जाकर टेलीफ़ोन हारा इन लोगों की. बातचीत सुन 
रहा था और ऐन मोका देख कर वह चिल्ला पड़ा। रावण-अंगंद- 
विवाद का भी अन्त अकस्मात्‌ दी हो जाता है। रावण _के साथ 
बहुत देर तक घट-बढ़ बाते करते रहने के पश्चात्‌ बिना किसी 
पूर्वाभास के ही 'अंगद रावण को मुकुट ले करि चड़ो झुजान ! 
इस ,तरह के विवादयूण संवादों में हम ग्रायः कद्दावत मे आई 
हुई बनियों की लड़ाई का सा स्वरूप देखते हैं। वाण और 
रावण दोनो धंटा भर तक एक दूसरे पर कीचड़ उलछालते हुए भी 
बराबर बग़लें फ्ॉकते से ही नज़र आते हैं | घनुष-भंग के बाद 
परशुराम के क्रोध में पस्शुराम की भी कुछ ऐसी दो बगल माँकने 
की प्रवृत्ति दिखाई देती है । 

केशवढ़ास_ की कविता के ये सब दोष, जेसा कह आए हैं, 
उनकी पाडित्य-अद्शन लालसा के ही कारण उत्पन्न हुए हैं, 
जिसमे उत्तका ध्यान. बात् की था बस्तु की केवल कृत्रिम सुन्दरता 
की ओर ही जा पाया ] यह द्रबारी जीवन, चाउवाद तथा ऊपरी 
तड़क-भड़क के चातारण का अवश्यंभावी प्रभाव था। चाढुवाद 
में स्वयं निर्व्याजता हो सकती है परन्तु चाहुपाद हारा इतर बातों 
के कथन में वह असंभवप्राय है। बीरबल को छुनाए गए छं॑दो 
में अत्युक्ति की द॒द हो जाने पर भी उनका कोई अथ निकलता 
है, उनका कुछ असर भी होता है। परन्तु यदि बीरबल को; चाहे 
कितनी ही खूबसूरती के साथ, उल्लू की उपमा दी जाती तो वे 
प्रसन्‍न॒न होते, फेशवदास ऐसी उपमा देते भी नहीं, क्‍यों कि उस 
समय उन्हे अपने शब्दों की साथकता पर ध्यान रखना आवश्यक 


केशवदास पे 


था। इसका अभिप्राय यह है कि जहाँ जीवन की वास्तविक 
परिस्थितियों' में केशवदास बोलते हैं वहाँ पर निरथक नहीं दो 
सकते, मन के साथ उनकी बुद्धि ओर छुछ उनकी हृदयबृत्ति सी 
काम करती है । ' 
दरबारी जीवन की नकली एकरूपता में, उनकी अपनी हृदय 
वृत्ति की क्रीड़ा की परिस्थितियाँ उन्हे कम मिलती होंगी, ओर जो 
सिलती होंगी वे अल्पकालिक होती होंगी। इस प्रकार का वातावरण 
बस्तुतः स्फुटोक्तियों के अधिक अनुकूल है जिसमें मिथ्या प्रयास का 
अवसर काफी रहते हुए भी प्रबंध-रचना की अपेक्ता कम दी रहता 
है। अबं॑न्ध-रचना दीधकालिक वस्तु है ओर कफेशवदास के मानसिक 
अभ्यास को इतनी मोहलत कहाँ रही होगी कि वे कथाप्रसंगो के 
पारस्परिक सम्बन्धो तथा उनके उदृश्यो की ओर ध्यान देने अथवा: 
उन्हें याद रखने की चेष्टा कर सके । अतः बहुत से दूषण जो एक 
कथा के भीतर बहुत बुरे मालूम होते हैं, सम्भव है, फुटकर वाक्य सें 
उतने अधिक खटकनेवाले न हो, क्योंकि फुटकर उत्तिसे उसके साथ 
पात्र, असंग तथा वक्ता श्रोता के ओचित्यानोचित्य की आवश्य- 
कताएँ कम था, कभी कभी नहीं, रहती हैं-। उदाहरण के लिए, 
उल्‍लूवाली उक्ति मे से प्रसंग दृटा कर राम, ह॒नुमाव्‌, और सीता 
के व्यक्तित्व को हम भूल जाएँ तो बह किसी ऐसे ख्रणवृत्ति 
नायक का भी वर्णन समझी जा सकती है जिसके प्रति कवि की 
, हमददी के साथ साथ, शायद्‌ उपहास करने की रुचि रही हो। 
इसके अतिरिक्त दूसरी _बाव यह. है. कि_फुटकर चक्ति साधारणत 
ज्षणिक प्रभाव की चीज़ दोती है ओर उससे उत्पन्न हुई ग्लानि. 
बोद की किसी ज़रासी भी अच्छी उक्ति से दूर हो सकती है। 


॥। 


३२ फेशवदासे 


केशवदास की जो थोड़ी-बहुत फुटेकर रंचनाएँ मिलती हैं ' वे उनकी 
प्रेल्थ-सवंनाओं से सामान्यतः अच्छी ' हैं। 'रामचेन्द्रिका के भी 
अंत्षेगं अलंग टुकड़े कर यदि हम उन्हें अंसंग से विहीन करके 
फुटकर रचनाओं के रूप मे ही पढ़ेंगे वो कदाचित्‌ उनके दंधरंों की 
सेंम्सीरता भी कुछ कसी दो जांयगीं । 
: एक बात ध्यान में रखने की यह भी है कि पंत्येक मेंलुष्य में 
हँदय का छुछ न'छुछ दृश्य अंश अवश्य विध्यमान रहता है, भले 
ही ऊपर की कऋृत्रिमताओं ओर पाबंदियों ने उसे कितना भीं 
अल्तनिलीन क्‍यों न-कर रक्‍खा हो। केशबदास का हृत्य भी 
हम को केभी,, कभी दिलाई दे ही. जाता है, और बढ़े सुन्दर रूंप 
में। विश्वामिन्न राम-लक्ष्मण को अपने साथ ले चलें। उसे 
समय राजा दशरथ के- अनुभव बढ़े ही हृदयस्पशी हैं... 
राम चलत नृप के युग लीोचन,' बारि भरित भये बारिद रोचन। 
। पायन परि ऋषि के सजि मौनहिं, केशव उठि गये भीतर भौनहिं 


' लब छुश द्वारा रघुवंशी 'सेनाओं के घोर संद्दार का कीई 
उपाय न बन पड़ते देख राम फे विवैशता-मिश्रित ग्लानिं, द््य॑ 
ओर विस्मय फे सस्सिलित भावों की सूक्ष्म व्यंजना उनके इन 
थोढ़े से शब्दों में कितनी खूबसूरती फे साथ की गई है-- 

कोऊ दुबे मुनिसुत काकपतक्तयुत सुनियत है तिन मारे । 

यहि जंगतजाल के करम काल के कुटिल भयानक मारे। ' 


तर 





सीतों-निर्वासन के खेद से हर किसी 'का दिल पेका हुआ है। 


' लंब-ऊुश के सामने किसो की भी नहीं चलंती। भरत हनुमान जी 
बंहंते हैं कि तुमने पहले तो इतना बड़ा संसुद्र लौघा- था, अब इस 
युद्ध की लदी' को क्‍यों नहीं लौंधते। तब इर्ुमान्‌ उत्तर देंते हैं-- 
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स्टंसीतापद सनशुख हते गयो सिख के पर... £. 
4विम्ुख 'भये क्‍्यो-जाहुँ तरि छनो भरत यदि वार ॥ 


ऐसे स्थलो से हृदय की पूण द्ंत्ति का सहयोग होने के _कारख 
मनोवेक्षानिक तथ्य सी पूण द्वी है। मेनोवेन्नानिक विश्लेषण का 
स्वरूप घनुपभंग करनेवाले राम की शोभा को देखकर परथुराम 
की नीचे दी हुई भावरंखला तथा विवकपद्धति में कितनी सुँदरता 
से दिखाया गया है-- 
श्रमल सजल घनस्याम चपु केशोदास, 
चन्द्र हुँ ते चार मुख सुषमा की आम है। 
कोमल कमलदल  दीरघ विलोचननि, 
सोदर समान हप न्यारो न्यारों नाम है ॥ 
बालक बविलोकियत पूरण पुरुष थुन, 
' मेरी मन भोहियेत ऐसो रूप धाम है। 
चैर जिय मानि बामदेद को धनुष तोरों, 
जानत हों बीस दिसे राम भेस काम है ॥ 
इन उदाहरणों से यह भी पता लगेगा फि इनमें अलंकार ठोकने 
का कोई विशेष प्रयास नहों । ऐसे स्थलों पर अधिकांश उस््तियाँ 
तो अनलंकृत हो हैं ओर जहाँ अलंकार दिखाई भी देता है बर्ाँ 
वह स्वाभविक भाव प्रवाह, में हो आया, हुआ मालूम होता है। 


परन्तु इसका यह मतलब नहीं है कि इराढा करके लाए यए 
सब ही अलंकार-प्रयोग ख़राब हैं। जहाँ अपने कल्पनास्थल के 
मूल्य को समझ कर कवि ने कल्पना को है वहाँ उनके अलंकार भी 


भाव-प्ररित तथा दृश्य चित्र को उपस्यित करसे वाले हुए हैं | वसंत 
ऋतु भें बोलने चाले पत्तियों को अपनी बोली द्वारा युद्ध का आहान 
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करने वाले वसंत्त सेना के योद्धा. बनाता उचित ही हुआ है, यथा-- 
फूली लवंग लव॒ली लतिका विलोश 
भूले जहाँ अमर विश्रम मत्त डोल। 
बोलें छुहंस शुक कोकिल केकिराज 
;ल्‍ ' मानों बसेत भट बोलत युद्ध काज ॥ 
कहीं कहीं उपसान गुणव्यंजक भी हुए हैं, यथा-- 
अमल कपोले आरसी, वाहुई चंपकमार। , 
अवलोकन विलोकिये, मयमद्मय घनसार ॥ 
नीचे फे उदाहरण मे उत्प्रेत्ञाओ द्वारा दृश्यज्ित्र-प्रभावोेत्पादक 
हो गया है-- 
>*शाघव की चतुरंग चम्रू चपि श्वूरि- उठी जलहू थल छाई। 
; वानों अताप हुतासन धूम सो केशवदास अकाश न माई ॥ 
ा के पंच प्रभूत कियों विधि रेणुसयी नवरीति चलाई। 
दु.ख-निवेदन को भुव भार को भूमि किधों सुरलोक सिधाई ॥ 
क्रियापूर्ण दृश्यचित्रण के दो उदाहरण नीचे दिए जाते हैं। एक 
युद्ध का वर्णन है, दूसरा स्त्रियों के जलविह्यर का-- 
(क) अति रोष रसे कुश केशव श्रीरषुनायक सों रणरीति रचें। 
तेहि बार न बार भई बहु बारन खर्ग हने, न गिनें चिरचें ॥ 
तहूँ कुंभ फर्टे गजमाति करें ते चले बहि श्रोणित रोचि रचें। 
परिपूरन पूर पनारन «ते जतु पीक कपूरन की किरचे ॥ 


(ख) एक दमयंती ऐसी हर दँसि इंस वश, 
एक हंसिनी सी विसहार हियो रोहियो। 
भूषण - गिरत एके. लेती बूड़ि वीचि बीच, : .- 
मीनगंति क्वीन दीन उपमान ठोहियो॥ 


7 


$ 
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एके मत कैके , बंठ लागि लागि बूड़ि जात, 
जलदेवता सी' दिवि देवता विभोहियों। 
केशोदास्त आसपास -मेंवर सेव जल, « 
कैलि में जज़्ञजमुखी जलज सी 'सोहियो ॥ 
कीं कहीं विशेष भसावोत्पादन फे लिए प्रयुक्त न 'होकर भी 
कल्पना मनोद्दारी ओर चमत्कार-वर्धक है, यथा-- 
(+) फुलन के विविध हार घोरिल़न ओरमत उदार, 
बिच बिच मशिश्याम हार, उपमा शुक्र भायी ॥ 
जीत्यो सब जगत जानि, तुमसो हिय हार मानि । 
भनहु मदन निज धनु तें गुन उतारि राखी ॥ 
(ख) राजभौन आस पास दीपबृत्त के विलास, 
जगतज्योति यौवन जन ज्योतिबंत आये ॥ 
प्रभाव का वर्णन नीचे के छंद में बड़ा अच्छा है, मिसमे केशव- 
दास का थोड़े से हंसने का भी मन कर आया है। वह प्रभाव 
परशुराम के आने के बाद का है-- 
प्रत्त दंति श्रमत्त है गये देलि न गजही। 
ठौर ठौर सुदेश केशय दुंढुमी नहिं वजहीं ॥ 
डारि ठारि स्थ्यार सूरज जीव लें ले मजहीं । 
फाटि के तनवान एक हि नारि भेषन सजहों ॥ 


( यश्‌परि प्रसंग के ओचित्य को देखते हुए राम की प्रो का 
यह वयगान अच्छा नहीं कहा जा सकदा । ) * 

फैशवदास फे सवाद, जो कथाप्रसंग में प्रायः उखड़ें-उखडे 
से प्रतीत होते है, अपने स्थतेत्र रूप में सचमुच बड़े मनोरंजक 
कौर फोतृहल-चर्थक हैं। रावण ओर चाण का 'वग्ले कहना 


असल बरथ..3. जमे न रब 
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भी स्वतंत्र संवाद में मनोविनोद भोर चरित्राध्ययन की एक ची 
है। फेशव के 'संवादों में नाटकीय श्रभाव 'पूर्ण रूप में मोजु 
रहता है। उत्तमे चटपटापन, चुलबुलापन, व्यंग्य ओर वाग्वे 
दृग्ध्य के समस्त गुण एक साथ दिखाई देते हैं । स्व श्रेष्ठ संवा 
वे हैं ज्ञो राम के वीरों और लव-कुश के बीच मे होते हैं । लव 
कुश के वाक्य प्रायः छोटे छोटे, तथ्यदर्शी ओर कायज्षिग्नता । 
प्रेक हैं। वे चरिन्रचित्रण मे भी सहायक होते हैं, उनके दांः 
लव-इुश का बड़ा अच्छा चरिप्रचित्रण होता है; लवबकुश पा 
को देख कर उसके उपयुक्त ही शब्द बोलते हैं ओर बहुत सी व्य 
वात न कर तत्काल काय में संलग्न हो जाते हैं। रामचन्द्रिका_ 
यदि कही कथा टीखती है, कहीं भावुकता सरलता कोतूहल र 
प्रवाह दिखाई देता है, कहीं स्वाभाविक्र वस्तुव्णंन और धरिष 
चित्रण है, तो वह लव-झुशयुद्ध में। रामचन्द्रिका का सब 
श्रेष्ट अंश इस युद्ध का वर्णन ही है। उदाहरण देने के लि 
लगभग उस सारे अंश को ही उद4ृूत करने की आवश्यकता पर 
जिसके लिए यहाँ स्थान की कमी है, उसे रामचन्द्रिका में ६ 
पढ कर देखना चांहिए। 

केशवदास की विशेष सामथ्य राजवंभव के वनों मे. देः 
जाती है। राजदरबारों तथा बड़े-बड़े राजकीय पुरुषों के संपक 
रहने के कारश राजमर्यादा, राजप्रभुता तथा राजनीति का ज्ञा 
उनको अवश्य अच्छा रहा दोगा। रावण के चरित्र में राह 
नीतिज्ञता के दो स्थानों में व्शन होते हैं । वाण के साथ अपनी 
हज्जतवाजी के समय शिवधनुष को उठाने में असमर्थ होकर वह 
वाश से कहता है कि धनुष तो पुराना ओर जीण है, मैंने अन्दोंग़ा 


कशंबरेक्‍स पक 


कर लिया ओर में पल-भरे में इसे उठा छूँगा; मगर ज़रा तुम भी 
आजमाइश करे लो - ेु 
घतु अति पुरान लंकेश जानि, यह बात बाख सो कही आनि। 
हों पलक मारहिं लैंहाी चढ्मय, कछु तुमडँ तो देखो उठाय ॥ 
उसकी राजनीतिज्षकता का दूसरा अवसर वहाँ है जहाँ वह 
दूत अंगद को राम की तरफ से फोड़ने की कोशिश करता है। 
अंगद से वह कहेता है--- 
नील उसेन हनूं उनके नल और से कपिपुंज तिहारे । 
आठंहु आठ दिसा बलि दें अपनो पदु से पितु जा शगि मारे ॥ 
तोसे सपूतहि जाय कै बालि अपूतन की पदवी पगु धारे। 
अंगद संग ले मेरो सबे दंल आजहिं क्यों न हते बपुमारे ॥ 
जब वह संधि की शर्ते पेश करता है तो भी दूरंदेशी में अंगेद 
को अपनी तरफ मिलाने की चेष्टा में अपनी नीतिकुशलता को दृढ़ 
रखता है । उसकी शर्ते हैं--- 
देदि अंगद राज तोककें भारि धानरराज को। 
वाधि देहि बिभीष॑णे अरु फोरि सेंतुससाज को ॥ 
पूँछ जारदें अच्तरिपु की अर पायें सागहि रद के | 
सीय को तब देहुँ रामहिं पार जायें समुद्र के ॥ 


राजप्रभुता की मर्यादा का ध्यान फेशव को कितना 
इसका अनुमान नीचे के उदाहरण से किया जा सकता है। रावश्थ 
के दरबार में अंगद्‌ के पहुँचने पर प्रतीहाार प्रेभाव के लिए ब्रह्मा 
आदि को इस प्रकार डादता है--- ेु 
पद बिरंचि मौन वेद जीव सोर हुंडि है । 
कुमेर बेर के कही न यक्त भीर मंदि रे ॥ 


< जद 
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््फ 


; दिनेश जाम दूरि .बैठि-सारदादि संगही।. 5 + 
नवोसु चंद मंदबुद्धि इन्द्र की सभा नहीं] ,.. + - 
इस इन्द्र की सभा नहीं? पर “अवश्य -ग्रोर फरना 'चाहिए। 
ओजपुण वरणानों के दो-एक उदाहरण पीछे दिये जा चुके हैं। सब 
से क़्यादा वे ल्व-छुआशकांड में देखे जा सकते हैं। हु 
केशव के श्ब्र से प्रिय, अलंकार उत्परत्ञा, संदेह. ओर इलेष 


अपन... मना, 


हैं। इन तीनों फे उदाहरण आगए हैं। हमने केशव के उचित 
तथा अनुचित दोनों प्रकार के अलंकार-प्रयोग देख लिए हैं। एक 
अन्य अलंकार परिसंख्या का इन्होंने, बहुत तो नहीं पर, अच्छा 
उपयोग किया है, यद्यपि वसे तो इन्होने अपने परिवित सब ही 
अलंकारों से काम लिया है। परिसंख्या का एक उदाहरण दिया 
जाता है--, :,- मल 
/. मूलन ही की जहाँ अघोगति केशव गाइय। 
होम हुताशन धूम नगर एके मलिन्नाइय ॥ -+।  + 
दुगेति दुर्गंन ही जु कुटिल गति सरितन ही में । 
श्रीफल फी अभिलाष ग्रगट कविकुल के जी में ४ 
केशव की_ भाषा बुन्देलखंडी मिली हुईं त्रजभाषा है। कहीं- 
>कहीं उसमे संस्क्रत, फे विभक््त्यादियुक्त प्रयोग, भी. झागए _ हैं; जैसे 
'ज्ञीलया' , चलंति' आदि। बीच बीच में दो एक जगह संस्कृत - 
के श्लोक भी बता कर रख दिए हैं तथा एकाध स्थान, पर्‌ हिन्दी 
क्रिया फे साथ शेष छंद में संस्क्रत-नियमानुशासित, पर्दावली 
प्रयोग कर दिया है । व्याकरण का बहुत जगह उचित पालन .नहीं 
किया गया है, जेसे--करे साधना एक परलेंक ही कौ. अथवा “राज 
देहु जो वाकी तिया कौ / परन्तु इन बातों, को -छोड़कर, फेशव 
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भाषा सें अधिकतर साधुय ओर प्रसाद, शुशों _का_ बड़ा 
अच्छा सम्सिश्रण देखने को...सिलता_ है, और. कहीं-कहीं- नाद- 
सोंदय भी_बड़ा मनोहर है। लीचें के उद्धरण में इन सब गुणों 
का धचैदादरंणं मिलेगा--- | 

तर त्तालौत तमाल ताल हिंताल मनोहर । 
मंजुल वंजुल्न लकुच वकुल कुल केर नारियर। 
एला ललित. -लवंग संग पुंगीफल सोहै। 
सारी शुक्कुल कलित चित्त कोकिल् अति मॉर्दे ॥ 
- शुभ राजहंस कलहंस कुल, नावत भत्त ,मयूरभ्गन ।« 
अति अफुलित फलित सदा रहे, केशवदास विचित्र घन 0॥ 


हम देखते हैं _ कि केशवदास मे कवित्व की. दोनों प्रकार की 
सामथ्य थी--भावात्मक भी ओर व्याख्यात्मक भी। परल्तु 
केशवदास का, या हिन्दी साहित्य का, दुर्भाग्य था कि उनको 
परिस्थितियाँ विपरीत मिलीं, जिनके कारण उनके यथाथ गुण तो 
दव गये ओर ऋत्रिस शुणाभासों की बृद्धि हो गई । उनके प्रच्छन्न 
गुणों को देखते हुए, उनकी “महाक्रवि' की पदवी को अनुमोदन 
किया जा' सझृता है तथा, -उनके वेविध्य को देखते हुए, शायद 
आचायत्व” का भी । परन्तु यदि सब बातो पर एक साथ विचार 
कियां जायगा तो हिन्दी 'की लम्बी कवि-सूची मे उन्हे शायद” 
भध्यस शओेगी का ही कवि गिना जा सकेगा। उनकी पांडित्य- 
प्रदशन-लॉलसा के कारण उनकी रचनाओं भे जो अति-क्िष्टता 
आगई हैं उससे उन्हें 'क्तिष्ट फविता का प्रेत! कहे। ज्ञाता है। किसी 
ने यह-भी कहा है कि यदि किसी कवि को भें ले देना 'चाहों तो 
उससे फेंशव की कविता का अथ पूछो-- 


कक >बन बट. दम 


हर, कर्ण! विद्रीक्षाल 


४7 “अंने को देन त्.जहै,बिदुई । पूछे क्रेशय की,कबिताई ।”... , 

« “कदाजित्‌ इसी -कारख केशव. की क्विता-के अध्ययन का सी _ 
समृथन किया.ज्ा सका है, क्योंकि फेशब .को अच्छी तरह-. पढ़ 
खेने के बाद पुरानी -कविता में अवेश करने का सांग बहुत-छुछ 
सुगम दो सकता है। 


किलललपन»्यलतलयकननलझ«»8 मन भ८-9५८-कन सका तक मकटनापाम-+ मा क. 


कविवर बिहारीलाल 


बिहारीलाल ज्ञी का जन्म संवत्‌ १६६० के आसपास 
ग्वालियर मे हुआ था। ये माथुर ब्राह्यय थे ओर कहा जाता है 
कि प्रसिद्ध कवि केशवदास के पुत्र थे। परन्तु मताल्तर के अनुसार - 
ये केशवदास के शिष्य बताए जाते, हैं। इनका बचपन चुंदेलखंड 
' में ज्यतीत हुआ था ओर योवन का समय ससुराल, मथुरा समे। 
इसके विषय में इनका दोहा है-- ' 
जन्म व्वालियर जानिये, खंड डुंदेले बाल । 
तदनई आई सुखद, मथुरा वसि ससुराल ॥ 
इनकी मत्यु १७१६ संबत्‌ के बाद, संभवतः १७२० में हुई । 
ये जयपुर के राजा जयसिंह के कवि थे। जिस प्रसिद्ध दोहे ' 
से उन्होंने जयपुर दरबार मे अ्रवेश हासिल किया, वह यह है-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, गहिं विकास इढि काल । 
अली कल्लौ ही सों विंध्यी, आगे कौन हवाल॥ ., 
उत्त दिनों मद्दाराज ज़यर्सिह अपनी अप्रप्तयोवत्ता नई रानी 
में इतने लीन रहते थे कि सदल .े है४ बिलकुल द्वी नहीं 
निकलते थे । विद्ारीलाल के दोदे ने उनकी अखिं खोल, दीं- ओर 
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महाराज दोहे पर इतने प्रसतन हे कि, को 
अपना राजकबि बना लिया। सुना जाता है-कि--ये कि ओर 
बूंदी भी गए थे; परंतु वहाँ ठहरे नहीं:। 
इसका एकमात्र अंथ इनकी सतसई है ज्ञिसमे ७१६ दोहे हैं । 
केवल इन ७१६ दोहों की रचना करके ही विहारीलाल ने हिंदी 
साहित्य में वह स्थान प्राप्त किया हैजो तुलसीदास जी ओर 
सूरदास जी को छोड कर, ख्याति की दृष्टि से, शायद ओर तमाम 
कवियों से ऊँचा है। इस पंथ ने जनता के साहित्यिक कोतृहल को 
इतना उत्तेज्ञित किया कि इसकी तीस-चालीस टीकाएँ हो गई। 
अभी, पन्‍्द्रह-वीस बे पहले, सतसई को लेकर हिंदी के कुछ 
प्रनुख विद्वानों मे काफी बहसा-बहसी हुई थी जो कई वर्षा तक 
प्वली थी। इस रचना को उत्क्ृष्टता के बारे मे निम्नलिखित दोहा 
खूब असिद्ध है--- 
सतसेया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर । 
देखत के छोटे लग, घाव करें गंभीर ॥ 
सतसई का प्रत्येक दोहा स्वतंत्र है, अत. यह मुक्तक काब्य 
है। इसमें श्रृंगार-रस प्रधान है, यद्यपि छुछ दोहे अन्य विपयो प्रर 
भी हैं । इनकी झंगारी मनोबृत्ति के प्रमाण मेंदो दोहे उद्ड्त 
किए जा सकते है--- 
(क) जी न जुगति पिय-मिलन की, धूरि सुकुति-मुँह दीन। 
जौ लहिये सेंग समजन तो, धरक नरकहू की न॥ 
(स) ताहि देखि मन तीर्धनि, बिकटनि जाय घलाय। 
जा झुगनेनी के सदा, वेनी परसत पाय ॥ 
श्ृंगार फे दोनों रूपों, संयोग ओर विरह, को सेकर बिहारी 
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ने बड़े चुभते हुए दोहे कटे हैं। वे हृदय पर तत्काल और बड़ा 
गददरा असर करते हैं। उनमे ध्वनि या व्यंग्य बहुत है, जिसंसें 
पाठक का कल्पना-कोतूहल ! एक साथ जागरित होकर, ' तृप्ति द्वारा 

आनंद में अपना अवसान करता है। काष्य में आनंद को स्वरूप 

कथन की रसात्मकता है जो विभाव अनुभाव आदि साधनों ' पर 
निर्भर रहती है । बिहारीलाल के दोहे इन्हीं साधन-रूप परिे 
स्थितियों के वणुन द्वारा रसानुभव कराते हैं। कहीं कहीं, बल्कि 
अधिकतर, ये परिस्थितियाँ स्वयं व्यंग्य होकर रस अथवा भाव 
की व्यंजना करती हैं । इस प्रकार कभी अनुभावो अथवा सात्विक 

चेष्टाओ द्वारा ग्रसंग आदि की व्यंजना करके भावध्वनि करोई 

गई है; कभी प्रसंग द्वारा संचारियों की ध्वनि देकर भावभूमि 

तक पहुँचाया गया है; ओर कभी चित्र अधवा शोभा आदि का 

वर्णन करके यह उद्देश्य सिद्ध किया गया है। अछ्ुभावों और 

सात्त्विक भावों का चित्रण में आयः स्वभावोक्ति का विलास 

देखने में आता है, अंग्यन्न श्लेष, अन्योक्ति, दृष्टान्त, अतिशयोक्ति, 

विरोधाभास, असंगति आदि अलंकार माध्यम बनाए हैं। अजु- 

भावों तथा सात्तिक भावो के .चित्रण में सनोविज्ञान का गोरव 

देखने मे आता है जो बिद्दारीलाल की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का 

पता देता है। प्रसंग के संकेत द्वारा ओत्सुक्य कीं ध्वनि देकर 

प्रंमातिशय- की व्यंजना नीचे के दोहे मे अच्छी देखने को मिलती 
है; जिसमें मुहावरे ने भी अपना ठीक कांम किया है-- 

। जद्‌पितेज रौहांल बल, पलको लंगी ने बार । 
। तौ रबैंढडों घर को-भयों, ,पैंडो कोस हजार ॥ । 
5: प्रसंग के साथ सात्त्विकं' के दौरा संचारी- का व्यंस्य॑ इस 
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उदाहरण में देखा आ सकता है “* * कक 
नेक उते' उठि बैंठिये, कह्ों रहे गंहि' गेहु । 
छुटी जात॑ नह दी छिनकु, महदी सूखन देहु ॥ 
वस्तु द्वारा वस्तु तथा भाव की व्यंजना एवं वस्तु हारा 
विभावरूप रूपातिशय ओर तत्संबन्बी भाव की व्यंजना के क्रमश 
उदाहरण नीचे दियें जाते हैं-- 
 (क) मोरचंड़िका स्थामसिरं, चढ़ि कत करत गुम्तान ! 
लखबी पायन पर लुठति, सुनियत राधा मान ॥ 
(ख) लिखन बैठि जाकी सबिहि, गहि गह्ठि गरव गरर | 
भये न केते जगत के, चतुर चितरे हूर ॥ 
इन उदाहरणो से हमे मालूम होगा कि व्यंजन की कई-कई 
सरणियो में एक साथ चल कर कवि हमको अस्तिस व्यंग्य, 
भावभूमि, पर पहुँचता है। परन्तु यह वात सवत्र ही नहीं है। 
कभी कभी अनुभावों अथवा सात्त्विकों से हम एक दम ही भाव 
को प्राप्त कर लेते हैं, जैसे-- 
भौंदनि त्रासति, मुख नटति, आँखिन सों लपटाति। 
ऐँचि छुडावति कर इंची, आगे आवति जाति ॥ 
इस उदाहरण में स्वभावोक्ति द्वारा जो सात्तिकी चेष्टाओं का 
चित्र उपस्थित किया गया है उसमें सनोवेज्ञानिक्त विश्लेषण भी 
कितना सनोहर हुआ है । जिस सानसिक भाव का यहाँ पर लक्ष्य 
है उसमें 'त्रासति! 'नटति! आदि के कारण जहाँ एक ओर व्यंग्य 
में स्पष्टता आ गई है वहीं पाठक की श्रत्यच्तीफरण की सानसिक् 
क्रिया को एक प्रकार की द्रतगति सी भी आप्त होती है जो उस 
किया मे ब्याप्तता लाकर पाठफ को तत्काल भावमम्न फरने से 
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सहायक दोती है। ऊपर दिए गए उंदाहरणों में ध्यंग्य भाव की 
श्राप्ति सरणियों की भी न्यंजना करके ही कराई गई है | इस पद्धति 
में प्रायः अध्यादहार किया द्वारा श्रसंलक्ष्यक्रमव्यंग्य का श्श्रय 
लिया जाता है, जैसे ऊपर के 'लिखन वबेठि' वाले उदाहरण 
में । बिहारी ने जहाँ जहाँ ऐसा किया है वहाँ अधिकतर 5 स्तुवर्णन 
स्‍्वभावोक्ति; श्रन्योक्ति अथवा काऊु के माध्यम से कास लिया 
* है, जिसकी पद्धति लक्षणा की पद्धति है। लक्षणा की पद्धति 
/ अतिशयोक्ति में बहुत अधिक देखने मे आती है । लक्षण द्वारा 
शक्तझ व्यय के दो एक उदाहरण नीचे द्रष्टन्य हैं--- 
रद्दे युटी गेनी लसे गुहिंये के त्यौनार । 
लागे नौर चुचान ये, नीठि छसाये बार ॥ 
“ अलि इन लोयन को करू, उपजी बी बल्लाय। 
नीर भरे नित प्रति रहै, तक न प्यास घुकाय ॥ 
पलनि प्रगटि बस्नीनि बढि, नदि कपोल ठहरार्थे । 
अ्रेंछुवों परि छतियों छनक, छनछुनाय छपि जायें ॥ 
जहाँ रूप, शोभा ही साध्य है ( विभावादि के रूप में, साधन 
के रूप में नहीं ) व्दाँ भी लक्षणा की पद्धति ही विशेषतः देखने 
में आती है और अतिशयोक्ति अथवा उत्प्रेत्ा, रूपक, व्यतिरेक 
आदि अलंकारों को माध्यम बनाया यया है, जैसे-- 
भूषनभार सँभारि है, क्यों यद तन सुकुमार । 
से पायें न धर परत, सोभा ही के भार ॥ 
ललित स्याम लोजा ललन, चदी चियुक छवि दन। 
मशु दाक्यो मधुझर परपो, मनी गुलाब अस्त ॥ : 
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भई जु तन ऋि बसत मिलि, नरनि सके सु न बैन । 
अंग ओप आऔँगी दुरी; ऑँगी अंग दुरे न ॥ 
उप्यो छद्वीली मुख लसे, नीले अंचल चीर । 
मनी कलानिधि अलमले, कालिंदी के नौर ॥ 
परन्तु अतिशयोक्ति तथा उत्प्रेज्ञा का प्रयोग विरद्ावस्था के 
वणन में बहुत अधिक हुआ है । ये सब प्रयोग लाक्षणिक हैं । परंतु 
कहीं अ्रत्युक्ति की क्रिया फो इतना ज़्यादा बढ़ा दिया गया है. कि 
लक्षणा अपने कात्य के उद्देश्य में असफल सी हो जाती है। नीचे 
की उपभा सें जो श्रत्युक्ति की गई है उससे अथवोध या काव्य का 
सॉद्य म्रहण करने में सहायता नहीं मित्नती-- 
बुधि अनुमान प्रमान श्रुति, किये नीठि ठहराइ । 
सूछम कटि परन्नक्ष लौं, अलख लखी नहिं जाइ ॥ 
परंतु अन्यथा--करके मौडे कुसम कौ गई बिरह कुम्हलाड। 
सदा समीपन सखिन हैं, नीठि पिछानी जाड ॥ 
वस्‍्तुतः तो विरह-व्णन मे भी जहाँ व्यंजना से ही काम 
लिया गया है वहाँ उक्ति अधिक मनोहर हुई है-- 
ललन चलन सुनि पलनु मैं, श्ंठ॒वा मरके आइ | 
भई लखाइ न सखिन हैं, ह|ूँठे ही जमुद्दाइ ॥ 
इसका कारण यही है कि व्यंज़ना-पद्धति में किल्द्दी विशेष 
सानसिक अथवा फायिक अवस्थाओं का एक चित्रण सा उप- 
स्थित द्वोकर मनोवेज्ञानिक व्याख्या पाठक की सहानुभूति को 
आकर्षित करके भाव-सान्निध्य फो अधिक सरल तथा उपसोग्य 
बना देता है । लक्षणा में पाठक की उपपत्ति पहले विपरीत मागें 
का अनुसरण करने के घाद फवन के लक्ष्य फो प्राप्त होती है। 


दो 
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वाच्य का तिरस्कार उसकी पहली शर्त है। वैसे कांम तो लक्षणा 


से सब ही जगह लिया जाता है--विशेषतः अलंकारों में--परन्तु - 


इसका बढ़िया ओर सरल उपयोग हँसी-मजाक, व्यंग्य, उपालंभ 
आदि की रचनाओं में शायद ज्यादा अच्छा होता है | सूरदास 


के अ्रमरगीत” की अधिकांश उक्तियों से इसका अंदांजा किया जा' 


सकता है। इसका यह मतलब नहीं है कि 'अमरगीत” के किसी पद 


की सारी पद्धति ही लक्षणा की है, क्योकि लक्षणा वो हमेशा 
साथनमात्र होती है। व्यंग्य भाव॑ अथवा , अवस्था' की अधिक 


चुभता हुआ प्रभाव उत्पन्न करने के लिए प्रारंभिक सरणियों में 
ही इस का काय होता है। लक्षणा का साधनरूप में उपयोग 
करना ही ठीक है, परन्तु उसे घसीट कर साध्यु के नज़दीक तक 
ले जाने से काम खराब-द्ोता हैं। इसका उदाहरण “सूछम कटि 
परत्रह्म लो” में हम देख सकते हैं। उपालंभ आदि के ढंग की 
लक्तियों मे बिहारी ने कहीं कहीं लक्षणा से अच्छा, काम लिया 
है, जैसे-- 35 5 7 25 ध 
मोहिं तुम्हें बाढ़ी बहस, को जीते जदुराज । 
अपने अपने बिरद की, दुह्ें निवाहन लाज ॥ 
बिहारी की विवेचना मे इस अश्न को उठाने की आवश्यकता 
इस लिए हुई कि बिहारी के दोहो में जो संयोगसंबंधी ओर वियोग- 
संबंधी चित्र 'हैं वे; प्राचीन शास्त्रीय नायिक्रा-मेद तथा उसके 
उपविभोगी के ढंग पर हैं| प्राचीन समय फे शास्त्रकारों मे ध्वनि 
ओर रेस को लेकर विधाद हुआ था ओर ध्वनिमार्गियों ने ध्वनि 
यीं'ब्यूग्य को रस की अपेक्षा अंधिक' प्रंधानतों दी थी क्योंकि 
उंनके अनुसार रेसोत्पत्ति भी ध्यनि छारों द्वी हो सकती है। फिर 


कै 


) 


कऋश्वर विद्रीलाश १४७ , 


यदि रस ही काव्य का श्रम लच्य है ओर घह अलुुभाव, -विभाव 
आदि पर निभर है तो हम छोटी-छोटी स्फुट कविताओं फे घारे में 
क्या कहेंगे जिनमें आनन्द देने की सामथ्य है। घ्वनिसंप्रदाय वालो 
ने रस को अस्वीकार नहीं किया है, परन्तु उन्होंने उसे घ्वस्य 
बतला कर इस सिद्धान्त को प्रतिष्ठित करने की चेष्टा की है कि 
स्फुट काव्य में मी रसागो की व्यंजना द्वारा रस उत्पन्न किया जा 
सकता है। तक की दृष्टि से बहुत अंश तक घ्वनिमाग वालों का 
यह कहना ठीक भी है । 

बिहारी ने प्राचीन नायिक्रामेद के आधार पर ध्वनिसंबन्धी 
उपयुक्त सिद्धान्त का व्यवहार किया है। उनका साध्य भाव हमेशा 
व्यंग है। साधन में कहीं लक्षणा का ओर कहीं ज्यंजना का उपयोग 
हुआ. है, ओर बिद्दारी को अपने कर्म मे बहुत अच्छी सफलता प्राप्त 
हुई है। दोहे जेसे छोटे छंद मे एक साथ कितनी कितनी चीजों की 
उत्तके लक्ष्यक्स से अथवा अलक्ष्यक्रम से व्यच्जना फर देना 
असाधारण कौशल का काम है । ऊपर के दोहों में न्यंगक्रम को कुछ 
स्थूल विश्लेषण द्वारा समभाने का प्रयत्न किया जा चुका है। 

जो विश्लेषण उदाहरण के लिए ऊपर किया गया है बह एकांत 
निर्विवाद हो,सो बात नहीं है । उसका उद्देश्य विश्लेषण का रूप 
दिखाने का है। एक छोटे से दोहे से जब बहुत चुछ भूप्ा जाएगा 
तो स्वाभाविक ही है कवि उसमें हरेक बात अति सूक्ष्म संकेतों 
के रूप में हो कहदी जाएगी। ऐसी अवस्था सें इन संकेतों का, 
कभी कभी क्या, अधिकतर अस्पष्ट रह जाना भी स्वाभाषिक ही है । 
अतः-मिन्न-मिन्न पाठक उन, संकेतों को सिन्न-मिन्न ढड् से म्रहण 
कर तो आश्वय नहीं। विहारी-सतसई की इतनी अधिक .टीकाएँ 
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हीने का एंक थहँ भी कारण है। एक उदाहरण द्वारा यह बात संफटट 
हो झाएंगी--- 
दंग उरमंत हृटत कुदठम, जुरत चतुर चित शरीति १ 
परति गौँठ दुरजन हिंये, दई दई नह रौति। ' 

इस दोहे में प्रसंग की कमी है। सव से आसान बांत तो यह है 
कि इसे कवि का ही कथन भान लिया 'जाय। उस दशा में यह 
लोकिक अनुभव को एक चंमत्कारोंक्ति भर॑ हो रह जाती है। पर 
यदि इसी दोहे को दूती अथवा सखी का नायक या नायिका के प्रति 
बचन समझा जाय, जेसा कि बिहारी के अधिकांश दोहों के बारे 
में लोग समभते हैं, तो इसमें एक पूरा प्रसंग अन्वर्हित मालूम 
होगा । नायक ओर नायिका की चार आँख होने के बाद नायिका- 
( मान लीजिए कि दूती नायिका की ही है और वह नायक से कह 
रही है )--नायक को प्रेम करने लगी है। उसके ग्रेंम की बात उसेके 
संब्रन्वियों को भी मालूम हो गई है और वे उसे सता रहे हैं। उपर 
कोई अल्य व्यक्ति भी--( पड़ोसी, जो शायद नायिका पर दंष्टि 
रखता था, अथवा नायक की पत्नी, जिसने नायिका के पास कोई 
गुप्त भर्त्स्नापूर्ण संवाद मिजवाया है) नायिका को दिक करता 
है । इतने बड़े प्रसंग का संकेत हमें दूती के अग्रस्तुत निर्वाचन हारा, 
कहने वाली की योग्यता के कारण, मिलता है। अन्त्य' व्यंग्य 
इसका उद्देश्य है जो नायक के भावी उद्योग अथवा आचरण के 
रूप मे होगा; परंतु इससे' पहले व्यंग्य की एक और परंपरा भी दै 
जो नायिका की रति के किसी संचारी को मकट करती है। इसके 
अतिरिक्त किसी को यदि दूती के वंणुन प्रकोर मे दई'नई यह 
रीति' के कारण, काकु आदि का भी ऊुँछ पता लगे तो हंस औश्चर्य 
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नहीं क्र सकते । फिर वर्णन की असंगति में यदि हंम इस को दूती 
का फाकु-वाक्य मानते हैं तो, व्यंग्य की श्रारंभिक पढेबी से दी 
जंहदजहल्लक्षणा (१) हो जाती है; अन्यथा, कवि की उक्ति के रूष 
में, इसमे, लंबी परंपरा के अभाव से जहल्लत्तणा ही रहनी उचित 
मालूम होती है। इन सब बातों के साथ ही साथ हमें यह भी ध्यान 
रखना चाहिए कि जिस प्रकार इस दोहे को कवि अथवा दूती का 
कथन माना ज्ञा सकता है उसी प्रकार नायिका ओर नायक का भी 
कथन दो सकता है। वह भी दो प्रकार का--स्वगत, अथवा किसी 
अन्तरंग मित्र से । इन चारों नये प्रकारं फे कथनो में व्यंजना की 
पद्धति तय्रा व्यंग्य विषयों में भी अलग अलग अंतर पड़ जायगां | 

एक दूसरा उदाहरण “लिखन बेठ जाकि सबिधद्तिट--वाला वह 
दोहा दिया जा सकता है जिसके पं० पहसिंह शर्मा ने अंपनो 
“बिहारी की सतसई?, प्रथम भाग में दूस टीकाकारों के. दस-सत 'दिए 
हैं ओर अन्त में कह दिया--/इत्यादि अमेक” कारण चिंश्र 
सकने फे हो सकते हैं। वास्तबिकर कारण क्या*था, सो तो कक] 
ही जानते होंगे, या उनके चतुर चितेरे।? ४. मे) ४६ 
जसा पहले कह चुके हैं, इस प्रकार की.दिक्‍्कंत दोहा छंद 
की अति संच्षिप्तता के ही कारया विशेष रूप से पेदा हुंई हैं “इससे ' 
प्रायः कवि के ध्वन्यथ को पकड़ने में घडी मुश्किल पड़ती है और 
जअथ चहुत दुरूह दो जाता है, क्‍योंकि इसमें प्रसादुगुण की कहीं 
कहीं हानि होती है । इस को कवि फी गूढ़ता के रूप में गुण माना 
जाय अथवा दोष, यह कहना कठिन है। परन्तु इतनी बात अवश्य 
कहनी होगी 'कि ध्वस्यथ चाद्दे संलक्ष्यक्रम से प्राप्त हो या 'अं्स- 
लक्ष्यकम से अथवा लक्षणा के किसी प्रकार से, पर बह प्रसाद 
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के-साथ,: पढ़ते-पढ़ते, अप्त, होना. चादिए-। ज्यादा सोचने में कोई 
विशेष आनन्द नहीं है, या-यदि हैःतो ,गरिपित - की किसी- समस्या 
को -हल करने के ढंग का, काव्य के ढंग का नहीं,। बिहारी - के 
व्यंग्य. में भाव व्यंग्य अथवा वस्तु व्यंग्य के साथ साथ अनुभवों 
संचारियों -आदि का भी गूढ़ व्यंग्य ही उनके अथ की गहनता 
का कारण है-। जहाँ-अजुभावों या सात्विकों के चित्रण द्वारा, भाव 
व्यंग्य कराया गया है वर्हाँ यह दिक्कत नहीं होती, बल्कि दोहों 
को पढ़कर वास्तविक आनन्द की अनूभूति द्वोती है.। परन्तु जहाँ 
आलंबन, उद्दीपन -आदि संक्षेप सें , प्रसंग सी व्यंग्य हैं चहाँ. सच- 
मुच पद्य एक पहेली अथवा गणित,की समस्या बन जाता है। 
आक्तक में प्रसंगगर्भत्व से वहाँ अधिक सोष्ठव आता है.जहाँ 
प्रसंग वाचकव्यंग्य हो अथवा फिर जहाँ जीवन फे किसी, व्यापक 
क्षेत्र से चित्र-व्यंजना .कर उसके द्वारा उद्दिष्ट व्यंग्य कराया गया 
हो। चिघत्रव्यंजना -व्यापक नायक तथा आलंबन के उचित संकेत 
अथवा उल्लेख से हो-सकती है।.लोकग्रसिद्ध नायकों तथा उनके 
लोकप्रसिद्ध चरित्रों को लेने .से युद्द काम कुछ सुकर दो सकता 
है, जेसे राम ओर कृष्ण । सूर ओर मीट के स्फुट प्रद इसीलिए 
अधिक सरल, ओर सरस भी, हुए हैं। ला आर 
- इस संबन्ध-में ध्यान.देने:की बात ओर भी. है। ससात्मकता को 
यदि हम-भावुक॒ता का ही .दूसरा/रूप मानते हैं तो हम देखते हैं कि 
बिद्दारी, के दोहें, -ध्वनिपद्धति के -अजुसार रसांगो की व्यंजना की 
ओर अवृत्ति रखते हुए भी, सूर- ओर मीरा के पदों की भाबुकता 
उत्पन्न करने मे समथ नहीं हैं। .दूसरे शब्दों में, हम-इसे यों कहें कि 
उनमें सूर ओर सीरा की सी रसात्मकता नहीं.है।- अधिक बारीकी 
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से देखने पर हमें इसका फारण यह मिलेगा कि बिद्दारी के दोहों 
का चर्म व्यंग्य रस, या उसकी आधारभूत स्परायीभाव, प्राय. नहीं 
होता। स्थायी भाव में फलागम की प्रवृत्ति का होना आवश्यक 
है। बिहारी के दोहे अपनी चरम व्यंजना का लक्ष्य अधिकतर 
किसी संचारी को ही रखते हैं, जिसमें स्थायी भाव स्थायित्व की 
पूरा पद॒बी को ग्राप्तन होकर अनुमान को चीज रहता है। सूर 
ओर मीरा में हमें सूर ओर मीरा के व्यर्तित्व में ही स्थायी-भाव 
के दर्शन हो जाते हैं। परन्तु त्रिद्वरी का अपना कोई स्पायी भाव 
नहीं है। उनकी फेवल श्वद्वार प्रवृत्ति हो है, जिसके कारण उनके 
दोहों में भावुकता का उत्तना आनन्द नहीं है जितना वस्तुत. अथ- 
चमत्कार का। वे पढ़ने वाले को भावविभोर नहीं कर पाते । पर, 
दोहे की लघुता को दृष्टिगत रखते हुए, चमत्कार का आश्रय लेना 
अतिवाय-सा है । इससे बिहारी को श्रेष्ठता घटती नहों 
बढ़ती दी है। 
अजब हम यहाँ बिहारी के ध्यंग्य के कुछ श्रेष्ठ उदाहरण देते हैं--- 
(क) नई लगनि कुल को रुकुच, विकल भई अकुलाइ । 
दुह-ुं ओर ऐंची फिरे, फिरकी लो दिन जाइ ॥ 
(लू) देखों जागति वैसिये, साँकरि लगी कपाद । 
कित है आवत जात भजि, को जाने किद्दि बाद 0 
(ग) कर ले चूमि चढाय सिर, उर लगाय भुज भ्रेंटि । 
लहिं पाती पिय की लखति, बॉचति घरति समेट ॥ 
(घ) सखी सिखावति भानविधि, सैननि बरजति बाल | 
“” हसु्ये कहु मो हिय चसत, सदा बिद्यरीसाल 0 
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(७) नीचीये, नीची निपट, दीठि कुह्दी लों, दौरि । 
है उठि ऊँचे नीचे दियौ,.. मव कैलंग मकमोरि ॥, 
(च्‌) नहि अन्हाय नहि जाय धर, चित चहुँव्यों तकि तीर 
-परसि फुरहरी लौ फिरत, विहँसति धैंसति न नीर । 
(छ) सटपटात ,सी ससिमुखी, मुख घूँघट पढु ढौंकि। 
प्रावक कर सी ममकि कै, गई मरोसे माँकि ॥| 
» (ज) नैकु हँसौही बानि तज, लख्यौ परत मुख नीठि। 
चौका चमकनि चौंघ में, परत चौंथि सी दीठि ॥- 
(ऋ) 'कहा लेहुगे खेल में, ,तजी अटपदी बात। 
नेक हँसौंही है भई, ' भौहै सौहै खात ,॥ 
(अ) कपट  सतर भौंहेँ करी, मुख अनखौहै बैन । 
"सहज हँसोहै जानिके, सौंह करति' न नैन ॥ 
(2) -हठ न हठीली करि सके, यह प्रावस ऋतु पाय। 
आनि गॉँठि ज्यों घुटत त्यों, मान गाँठि छुटि जाय |॥ 
(5) इन उुजिया ग्ंखियान को, सुख सिरज्यौ ही नाहिं ।. 
देखे बने न देखते, अनदेखे अकुलाहिं ॥ 
(ड) चलत-चलत लो ले चले, सत्र सुख संग लगाय | 
ग्रीषम वासर सिंसिर निसि, पिय मो पांस चसाय 
(5) हो ही ' बौरी “बिरह बस, के बौरों सब गाँव । 
कहा जानि ये कहत है, ससिहिं सौतकर नॉब ॥ 
(ण) रहो ऐंचि अन्त न लक्या, अवधि दुसासनबीरा।. , ' 
आलोी ,बाढत विरह ज्यों, पॉचीली को चौर ॥ 
भाव की श्रथवा अवस्था. आदि की ध्यंजना करने के लिए किसी 
न किसी रूप मे थोड़े बहुत दृश्य आधार की ज़रूरत दोती है । उस 


शा 
कु 
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आधार का -कुशंल अयोग व्यंग्य को - सनोहर चनानेः में सहायक 
होता है। “विभाव या. अनुमात्र के रूप में. बिद्ारी ने भांवन्य॑जना 
“ केलिए जो भित्ति वनाई' है. उसमे उन्हें पूर्ण सफ़्तता मिली: है। 
अलुभावों तथा सात्त्विकों के चित्रण में तो कहीं कहीं सिनेमा का 
सा दृश्य उपस्थित कर दिया है। _भोंहनि त्रासति'। अथवा 'सेंहिं 
अन्हंय “*? आदि में हम इस दृश्य को देख संकते हैं। कंहीं-करहीं - 
बिहारी ने 'रूपशोभा का, अथवा रूपशोभा के साथ-साथ प्रकृति 
'को भी मिला 'कर, दृश्य वर्णन किया है जो भावोत्पत्ति का छेतु 
बनता है। कहीं शोभा अथवा दृश्य क़े देखने भर में ही आनन्द 
'मिलता है, इसलिए उन्होंने भी 'केव्ल देखने' भर के आनन्द के लिए 
वसस्‍्तुवर्णन किया है। इसके संबन्ध मे नीचे:जो कुछ उदाहरण दिए 
”” जाते हैं वे बिहारी की दृश्यचित्रण 'कुशलत़ा के पूरा प्रमाण हैं-- _ 
(क) कच समेटि कर भुज उलठि, खए सीस पट डारि । 
-काओ 'मन बॉँघे न यह, जूरो बॉँघनिहारि ॥ 
(ख) चमचमात चंचल नयन, वि दूँघंट पट मीन । 
मानो सुरसरिती बिमल, जल उच्चुल्नत जुग मन ॥ 
(ग) पावस घने अधियार महँ, रहो भेद नहिं आन । 
राति यौस जान्यो परत, लखि चकई >कवान ॥ . 
(ध) चुवत स्वेद मकरंद कन, तर तर तर बिरमाय !, 
आवत दक्खिन ते चल्यो,. थक्‍यो -बटोह्दी बाय ॥ 
(<) चैंठि एद्दी अति सघन वन, पैठि सदन तज माह |, 
देखि दुपहरी जेठ की,, छोँहों चाहति छह ॥ 
(व) छकि रसाज़ सौरस सने, -मधुर -माधुरी -गंघ। |. 
ठैर और मौौरत मॉप्रत,न्भीर मौर'मधुश्मंघ ॥ ,-, 


बनना न नस ता भा 
अरनसनननकी कट, 2 चनण8टनफओत 
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ह₹ ऊपर एके. बात कही. गई थी, चह अद्द कि स्फुट काव्य, 


“विशेषतः दोहे में, चमत्कार का आश्रय लेना आवश्यक सा होता 


| है। यह 'चमत्कार व्यय का साधक होकर उंपकारी बनता है, " 


परन्तु वही यदि साधक न-बन कर स्वयं साध्य ही रहे 'तो,.वह 
चुटछुलेबाजी का'मज़ा तो दे सकता है, अच्छे कान्य की श्रेणी में 
नहीं आ सकता | मम्मट ने तो सब्र व्यंग्य की ही अ्रधानता सानी 
“है ओर काबच्यों में उन्होंने अव्यंग्य काव्य फो अवर' बतलाया 


“है--“शब्दचित्रें वाच्यचित्र-सव्यंग्यं त्वर स्थतम्‌ ।” घिहारी ने चस- 


त्कार का सहारा तो ढूँढा डी है, यह 'झब तक फे बहुत से 
उदाहरणों से स्पष्ट हो गया होगा। परन्तु किन्हीं किन्हीं, दोहों मे 
' इन्होंने .फेवल चमत्कार के ही लिए फोई उक्ति कही है।; इसमे 


बहुत सी उक्तियाँ बडी अच्छी हैं। पर कहीं कहीं व्वसत्कार: का ' 


प्रेम बटदकर असंभव .अत्युक्ति तक पहुँच, गया है जिसमे वह ग्ला- 
निकर अयवा[ उपहंस्य बन गया है। अच्छे ओर बुरे, दोनों 
प्रकार के, चमत्कारप्रियता के उदाहरण नीचे के उद्धरणों, मे देखे 
जा सकते हैं-- ' 
(क) छुटे छुटावैं जगत तें, सटकारे सकुमार । 
मन बॉघत बेनी बँघे, नौल छवीले बार ॥ न्‍ 
(ख) कुटिल अलक छुटि परत मुख, बढ़िगौ इतौ उदोत। 
बंक बिकारी देत ज्यों,' दाम स्पैया दोत ॥ 
(ग) कहत सबे बेंदी दिये, ऑक दसगुनों होत 
तिय लिलार बेंदी दिये, अगनित बढ़त उदोत 8 
(घ) अंग अंग प्रतिनिंब परि, दरपन से सन गात । 
' दोदरे, तिहरे, चौदरे, भूषन जाने भात है 


॥। 
जा 
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(ड) पत्रा है तिथि पाइयतु, वा घर ,केः चहुँ पास) ,.> 
नित प्रति पून्यौ ई रहै,' आनन ,ओप उजास॥ - 
”. (च) करी बिरह ऐसी तक, गैल न छॉड़तु नीच । 
दीन्हे हू,यस्मा चखनु, चाहे लहे न मीचु 0 
(छु) इत आवत चलि जात उत, चली छ सातिक हाथ। (_,/ 
चढी हिंडोरे सी रहै, लगी उसासनि साथ ॥ 
(ज) बुधि अनुमान अमान श्रुति, किए नीठि ठहराइ। 
सूछम कि परत्रह्म लो, अलख लखी नहिं जाइ 0 
चसत्कार का वाग्वदग्ध्य से भी बहुत संबन्ध है। ऊपर के 
बहुत से उदाहरणों मे वाग्वेद्रध्य भी देखने को मिलेगा व्यंग्योक्ति 
_ अथवा हास्य आदि में वाग्वेदरघ्य खास तोर से अस्कुरित होता 
है। बिहारी ने हास्य के भी कुछ दोहे लिखे हैं । उनसे वाणी की 
विद्ग्धता तथा व्यंग्य अथवा सजाक की बारीकी दोनो ही का सुन्द्र 
रूप अलग अलग अथवा एक साथ द्रव्य है। सज़ाक या व्यंग्य 
के अतिरिक्त संभाषण की बाक-चातुरी भी बिहारी मे पाई जाती 
है। उदाहरणु--- 
(क) चिर जीवी जोरी जुरै, क्यों न सनेह गेंसीर। 
को घटि ये वृषभानुजा, वे हलधर के वीर ॥ 
(ख) करो छुबतु जगु कुटिलता, तजों न दीनदयाल । 
दुखी होहुगे सरल हिय, बसत 'त्रिभंगों लाल ॥ 
' (ग) मोहि, दियो मेरो भयौो, रहत जु मिल जिय साथ। 
सो मन बॉर्थिन दीजिये, पिय सौतिन के हाथ प्‌ 
(घ) क्रि, फुलेल को आचमन, सीझो कहत सराहि। 
/* रे गंघी मति- अन्ध तू, इतर दिखाव़त काहि॥ 


नल तननननी लक ि न्‍न न नी वन न क्राू पे 
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(ड) बेसरि-मोत्री-डुति मलक, परी. अधर -पर आय। ४२, 
चूनो होय' न.चतुर तिय, क्यों पढ़ पॉंठयो जाय॥ । 


परन्तु यदि देखा जांय'तो ब्यंग्योक्ति या'काकु, चमत्कार, 
वाग्विदस्घता आदि कोई अलग अलग स्वाधीन तत्त्व नहीं हैं। 
साहित्य शाख्तरियों ने अवश्य छान-बीन॑ कर, बाल की खाल निकाली 
है, परन्तु देखने में यह आता है. कि ये सब आयः एक दूसरे के 
आश्रित रहते हैं। इनका संबंध प्रसंग की विशेषता तथा अयोक्ता 
की मनःप्रगति से है। किसी असंग को देख कर जब एक प्रधान 
भाव 'हृदय में उठता है तो उससे संबंध रखने वाली तमाम मान- 
सिक क्रियाएँ एक साथ ही हो जाती हैं ओर प्रयोक्ता -जब * वर्णन 
करने लगता . है - तो उन क्रियाओं - का , विश्लेषण करने की उसे 
फुस्सत नहीं होती । इसके अतिरिक्त जो व्यक्ति अपने वणणनकम 
से अवगत भी रहते हैं वे अपने वणन में प्रभाव का.उह्ेश्य भी . 
रखते हैं। फल्लतः प्रभाव उत्पन्न करने के जो जो भी उपाय उनकी 
तात्कालिक विचार-परंपरा के सामने आते हैं उनका वे उपयोग 
. कर लेते हैं । बिहारी फे जिन उदाहरणों मे अलग अलग तत्त्व 
बतलाने की चेष्टा की गई है उनमें अधिकांश ऐसे मिलेंगे जिनमें 
से किसी एक मे.ही तमाम तत्त्व एक साथ उदाहत हो, जाते हैं 
ओर आयः ये; ऐसे मिले रहते हैं कि उन्हे एक दूसरे से अलग 

करना कठिन मालूम-होताहै।; , , _ , 

यही बात अलंकारो “की भी है। कोई एक स्वक्वंत्र अलंकार 
अपने शुद्ध रूप मे अकसर कम ही ,मिलता है। बिहारी' मे ही 
नहीं, अन्यान्य कवियों मे भी । बात यह होती है कि किसी प्रसंग 
को देख कर जब कोई भाव अपने प्रभाष के साथ हृदय में उत्पन्न 
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होता है तो सांसर्गिक न्याय से फिसी प्रधान ओलंकार-भाव का 
(जो भ्रभाव्र का ही रूपान्तर होता है) अज्ञातरूप से जन्म हो 
जाता है। भाव का अनुरोधी कवि उस अलंकार को नहीं देखता, 
इसलिए उस को निभाने की भी कोशिश नहीं करता। उसकी 
दृष्टि केवल प्रभाव की ओर लगी रहती है, अतः लो झुख्य अलं- 
कार-भाषना अज्ञात रूप से उसके मन प्ले उदित हो गई थी उसी की 
परम्परा में, दूसरे मिलते-जुलते अलंकारों की छाया भी सहचारी 
या संचारी ढंग से छिपे-छिपे कवि की उक्ति में आ जाती है। यह 
यहाँ तक होता है कि कभी कभी कवियों की उक्ति मे बहुत सरल 
अलंकार, जेसे उपमा, रूपक, तक अपने शुद्ध रूप मे नहीं रहने 
पाते। महाकवियों की वाणी में अलंकार-संकरता ही अधिक 
जल हा किन भी से कस “मिलती प्रमाण में किसी कवि की किसी वक्ति 
लेकर देखा जा सकता है। एक विद्वान उसमें यदि एक' अलं- 
कार बताएगा तो दूसरा दूसरा; ओर यह भी असंभव नहीं कि वे 
ही विद्वान कुछ समय के बाद उसी उक्ति में अपने पहले घताए 
हुए अलंकारों से भिन्न दूसरे अलंकार देखने लग॑। परन्तु यदि 
स्वयं कवि से पूछा जाय तो वह शायद्‌ उसमे कोई भी अलंकार, 
न बता सके। अतः विहारी जसे महाकवि में भी, जहाँ भाव 
ओर उसके प्रभाव का ही उद्देश्य है, हमें लगभग, सवन्न ही भाव- 
संकरता मिलेगी। वह" भी बड़े'उलके हुए ढंग-की | पं० कृष्ण- 
बिद्दारी मिश्र ने अपनी देव ओर बिहारी, नामक"रावना में 

बिहारी का निम्नलिखित दोहा उद्घृत किया है--- 

यह मैं तोही में लखी, भगति अपूरब बाल | 
लहि प्रसाद माला जु भो! तन कदंव की माल ॥ 


कह चृदधे ,कविवर बिहारीलाल 


न 


* ” ओर इसमे सोलह अलंकार खोज निकाले हैं। फिर. भी उनकी 
सूची पूरी नहीं हुई है, क्योंकि अन्त मे उन्होने लिखा है-“गोण 
रूप से अभी ओर भी कई अलंकार इसमे निकल सकते हैं।” 
हमारा अभिप्राय मिश्र जी से सहमति था असहमति ग्रकट करने 
का नहीं है; हम यही दिखाना चाहते थे कि बिहारी की अलंकार- ' 
योजना का रूप क्या है। हूम यहू भी नही कहना चाहते कि 
बिहारी की अल्ंकार-संकरता से उनके काव्य का रूप बिगड़ा है। 
इसके विपरीत हमारी सम्मति मे तो इससे उसकी मनोहरता की 
'बृद्धि तथा कबि के उद्देश्य की सिद्धि ही हुई है। 

पर, जैसा कहा गया है, संकरों में भी किसी सुख्य अलंकार 
का अस्तित्व तो प्रायः रहता ही है । अलंकार-प्रेमी अन्वेषकों 
को भी उस झुख्य अलंकार से ही संतोष कर लेना काफी है। 
यहाँ भिन्न भिन्न अलंकारों के उदाहरण देने की कोई आवश्यकता 
नहीं मालूम होती । अब, तक जितने उद्धस्ण दिए गए हैं वे ही 
अलंकारों के भी उदाहरणो का काम दे सकते हैं। सुख्यभूत 
अलंकार की प्रतीति उनमे हो जाना कठिन नही है । हाँ, प्रवृत्ति 
की दृष्टि से यह बात अवश्य जान लेनी चाहिए कि जहाँ अबु- 
भावों और सात्त्विक भावों हारा भावव्यंग्य का उद्देश्य है वहाँ 
' हमारे कवि की रुचि स्वभावोक्ति की ओर विशेष देखी जाती है ' 
- तथा जहाँ शोभा-व्णन और चमत्कार आदि का उद्देश्य है वहाँ 
अतिशयोक्ति की ओर | हम केवल ग्रेत्तियों की ही बात कह रहे 
हैं, 'स्वभावोक्ति' ओर “अतिशयोक्ति” अलंकारों की नहीं । स्व- 
भावोक्ति ओर अतिशयोक्ति तो मनुष्य' हृदय की दो बहुत स्वाभा- 
विक वृत्तियाँ हैं.। अलंकार रूप मे. 'अतिशयोक्ति! स्वयं साइश्य- 


कविवर विहारोलाल १६६ 


रु 
मूलक अलंकार है, परल्तु प्रवृत्तिरूप में यह विरोधमूलक अलंकारों 
लक की तह में पाई जा सकती है। स्वसावोक्ति अतिशयोक्ति की 
विरोधिती है ओर प्रश्नत्ति रूप में वस्तुओं तथा दशाओं के संहज 
दशन मे पाई जाती है। इन प्रधान अद्त्तियो फे अतिरिक्त बिहांरी' 
लाल मे एक गोण प्रवृत्ति ध्वनि-साम्य की भी अधिक दृष्टिगोचर 
होती- है, जिसका उद्देश्य क़्यादातर चमत्कारवधन है। फेवल 
चमत्कार के लिए प्रयुक्त किए गए ध्वनि-सास्य का एक उदाहरखं 
देते हैं । इसमे यमक अधान है-- - , 
केसरि कैं सरि क्‍यों सके, चंपक कितक अनूप | 
” गातहप लखि जात दुरि, जातरूप को छझूप ॥ 


बिहारी ने अन्योक्तियाँ सी बड़ी अच्छी कही हैं ।दों छक 


लदाहरण उनके भी देखने चाहिएँ--- 
(क) नहिं पराग नहिं मधुर, मधु” इत्यादि ।--प्ीछ्धे दिया जा चुका है। 
(ख) करि फुलेल को आचमन” इत्यादि । शा शेड 


““ (में) को झूटयो यदि जाल परि, कत कुरंग अकुलात । 
ज्यों ज्यों सुरम्ति भज्यो चहत, त्यो त्यों उरक्तत जात ॥ 
(घ) स्वारथ सुकृृत न श्रम वृथा, देखु विहय विचारु । है 
बाज, पराये'पानि पर, तू पंछी हि न भारु ॥ 
(उ) पायल पाँय लगी रहे) लगे अमोलक लाल । ४ 
भोदर ट्वकौ भासिहे, बेंदी भामिनि मास ॥ 
(च) जद्यपि सुन्दर सुघर पुनि, संभुनो दोपक देह। 
तऊ प्रकास कर तितो, भरिये जितो सनेद्ट ॥ 
इहि'आशा अटफ्यो रहै, अ्रलि ग्रुलाब के मृत्त । 
हो है बहुरि वसंत ऋतु, इन ।डारन 'वे-,फूल । 


ज्जममन, 


कंवेग्र बिहारीलाल 


ज़) चले ज़ाहु शो को करे, हाथिन/"को च्यौपार -। 
नहिं जानत यहि पुर बसें, घोषी ओड कुम्हार॥ - 
अल्योक्तियों के विषय मुख्यतः: सांसारिक अनुभवों के" तथ्य: 
हैं। सांसारिक अनुभव'की बहुत सी बाते 'बिहारीलाल ने कहीं 
कहीं अन्योक्ति के रूप मे न फह कर सीधी-सीधी भी कही हैं.। 
इसके अतिरिक्त कुछ दोहे उनके ईश्वर तथा भक्ति फे ऊपर भी 
हैं। ईश्वर मक्ति तथा, लोकानुभव से सम्बन्ध रखने वाली बिहारी 
की कुछ सूक्तियाँ भी यहाँ दी जाती है:-- 5. --- 
(क) मेरी ' भव-वाधा हरो, राष्ता नागरि सोइ हि 
'जा तनु की भाँई परे, स्याम हरित दुतिहोह॥ 
/, (ख) जगत जनायौ जिहि सकल, सो हरि जान्यो न्राहिं ! 
ज्यों ऑखिन सब देखिये, - ओंखि न देखी जाहिं ॥ 
' 'गू) अपने अपने -मत लगे, वादि मचावत सोरु। 
ज्यों त्यों सब को सेइचो, एके नन्दकिसोरु ॥ 
(घ) कब को टेरतु- दीन रट, _.होत न स्याम सहाइ। 
तुमहँ लागी जगत-गुरु, जगनाइक जगनबाइ ॥ 
(७) कौन भाँति रहिदे 'विरुद, अब देखी सुरारि। , 
बीघे मो सों आइके, गीघे गीधहिं तारि ॥ 
(चु) बडे न हज ग्रनन ,बिन, विरृद वड़ाई पाय। ' 
कहत धत्रे, सों;, ,कनक, गहने गढ़ी न जाय ॥ 
(छ) नर की अरु नल-नीर-की, एकै'गति करि जोय;।, 
जैतो ,नीचो 'हाँ चले, , तेतो , ऊँचो'* होय ॥ 
(ज) घर घर डोलत*दीन हं,, “जन,जन 'याचत जाय। ' 
दिये लोभ ,चसमा चखनि, लघु पुनि घढ़ो लखाय ॥ 
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“(क) बुरौ बुराई जो तजे, तो -मेन' खरो' सकेत) ४ 
ज्यों निकलंक मयंक, लखि, गनें लोग उतेपात ॥ ' 
(न) कनक कंनन तें' सौ गुनी, सादकता अधिकाय । 
वहि खाये वौराय जग, यहिं पाये बौराय ॥ 
(८) कोटि यतन, कोऊ करे, परे न प्रकृतिहि बीच । 
नल वल जल ऊँचो चढें, अन्त नीच को नौच ॥ ब 
(5) हुसह दुराज प्रजान में, क्‍्योंन कहें दुख द्वद्‌ । 
अधिक अँपेरो जग करत, मिलि मावस रवि चद्‌ ॥ 


बिहारी की भाषा साहित्यिक त्रजसाषा है जिसमें चुंदेलखंडी की 
घुट है। शब्द संस्क्रत तथा फास्सी के भी आए हैं। कहीं कहीं शब्द 
-सरोड़े भी गए हैं। परन्तु बसे इनकी भाषा बहुत गठीली 
सुन्यवस्थित ओर प्रभावमयी है, सुद्दावरेदार है। कभी कभी एक 
ही दोहे मे एक साथ कई कई मुहावरे आगए हैं, जसे-- * 
मूँड चढाए हू रहें, परयो पीठि'कच-भार | * 
रहे गरे परि राखियों, तऊ हिये पर हारु ॥ 
जहाँ व्यंग्याथ बहुत गहन नहीं है वहाँ प्रसांदगुण अच्छा है। 
परन्तु प्रसाद की अपेक्षा विहारीं में माघुय की मात्रा विशिष्ट है। 
ध्वनि-साम्य के लिए वरशणामेत्री तो, किसी न किसी परिमाण में 
लगभग सब त्र ही है, जिससे तरह त्तरह के अनुप्रासों की उत्पत्ति 
दोती है; परन्तु 'सतसई' में पदसेत्री के उदाहरण भी कम चहीं हैं । 
आकृतिक वणनों में विषय की अनुकूलता के लिए भाषा भी प्राय 
अपना रूप तदनुसार दी बदल लेती है, जेसे-+ * »'ः 
रनित झन्न घंटांचली, मरित द्-मदबनीर । बे 
मंद मंद आदत चल्यौ| कुंजर कुज समोर ॥ ' 


हि 


| 


कला 


न - ” भूषण 


इस दोहे के पहले ओर दूसरे चरणों में घंटे के बजने तथा नीर 
के भरने की ध्यनियों की अनुकूलता प्रयुक्त शब्दावली में गूंज रही 
है ।* इस तरह के प्रयोग विंषय का प्रत्यक्ष कराने, उसके अनुरूप 
भाव पंदा कराने, मे.चहुत जल्दी सद्दायक होते हैं । ' 
विहारी की कविता में कुछ साधारण से दोष भी हैं । असंभव 
अत्युक्तियो का भिक्र किया जा चुका है.। इसी तरह असंगगर्त्व 
से कहीं कहीं उत्पन्न होने वाली दुरूद्दता का भी। दो चार स्थलों 
में इन्होंने ऐसे उपमानों का भी प्रयोग किया है जो भावावबोध 
: कराने में असम हैं ओर इसलिए अप्रयोज्य हैं, यथा-- 
'भाल लाल बेंदी छए, छुटे बार छबि देत । '. 
गद्यौ राहु अश्रति आहु करि, मनु ससि सूर समेत ॥ 
.एक, दो स्थानों पर विपरीत भावों के एकन्न कर देने से वर्णन 
उद्वंंगलनक भी द्वो गए हैं 
परन्तु बिहारी की संपूण रचना में असंभव अत्युक्तियो या 
उपमानो था ग्राम्य वर्णनो के उदाहरण, इने-गिने ही हैं 
'शुणो ,की अधिकता मे ऐसे ढक जाते हैं कि उनसे कवि की श्रेष्ठता 
को कोई द्वानि नहीं पहुँचती। बिहारी सचमुच अपने ढंग के 
ऋद्वितीय कबि हैं | | 


भपएु 


र्नाकर ,च्रिपाठी, के। पुत्र -भूषण कवि का जन्म्र कानपुर के 
- समीप विकवॉपुर गाँव से संवत्‌. १६६२ के आसपास - हुआ था। 
इन्होने लगभग ;१०२ बष की दीर्घायु प्राप्त की। इनकी सृत्यु 
संबत्‌ १७१५ फ़े-इघर-उधर'हुई-।ये कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे | इनके 


'भूषस ॥ ६] ् 
वास्तविक नाम का पता नहीं। “भूषण” इनकी रुपाधि थी जो 
इन्हें विप्रकूट फे सोलंकी राजा हदयराम-सुत्र रुंद्र” ने इनकी 
कविता पर असन्न होफर दी थी। 7 

कुल उलंकि चितकूटपति, साहइस-सील-समुद्र । न्‍ 

“कवि भूषण” पदवी दई, हृदयरामछत रद ॥--( शिवराज-भूषण ) 

चित्रकूट के राजा फे यहाँ से भूषयां, कुछ समय चाद, शिवा- 
ली के यहाँ चले गए थे। इनको सब से श्रधिक थन ओर मान 
शिवाजी के यहाँ से ही प्राप्त हुआ | परन्तु धन की अपेक्षा भूषण 
को मान अधिक प्यारा था, जिसके कारण अपनी भावज के 
किसी तानें पर तरुणावस्था में दही ये घर छोड़ कर चले आए थे 
आओर तब तक वापिस न गए जब तक कि इईनन्‍्द्रोने उस ताने का 
जवाब न दिया। छत्नसाल से उन्हें उतना धन नहीं मिला जितना 
शिवाजी से, परन्तु छत्नसाल उनका मान खूब करते थे । कद्दा जाता है 
कि छतम्नसाल ने भूषण की पालको का डंडा तक अपने कंघे पर रख 
लिया था, जिस पर भूषण पालकोी से एक दम कूद पढ़े । इसी 
कारण ( तथा छत्नसाल फे स्वतंत्रताभिमानी, जातिग्रेमी होने के 
फारण ) भान-धनी सृषण उनके यहाँ भी आते-जाते थे । शिवाजी 
के अतिरिक्त भूषण ने छत्नसाल को भी अपनी कविता का नायक 
बनाया है, यद्यपि शिवाजी के यहाँ रहने के कारण उन्होंने शिवा- 
जी के विषय में दी सब से अधिक कह्दा है। कुमायूँ के राजा ने 
बटन कहने पर भूषण को एक लाख रुपया देना चाहा; परन्तु... 
“विशेष न दिखाया; लिंस पर उन्होंने रुपया लेने से इनकार 
कर दिया। 

आत्मसस्मान के इतना' मूल्य रखनेवाले इन भूषण के लिए 
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कर्क 
च्च 


७४ :सूषण 


स्वतंत्रताप्रेमी-तथा ज्ाति-ग्रेंमी 'होना भी स्वाभाविक-ही थेा। हूसी 
लिए दृभ्न' देखते , हैं. कि “कानपुर के रहनेवाले होकर भी उन्होंने 
स्घ॒राज्य-स्थापक छप्रपति शिवाजी 'के यहाँ जाना पसन्द किया 
ओर सुदूर दक्षिण की इतनी लंबी-यात्रा की। अन्यथा काढ्यों- 
पजीवरिकामान्न के )लिए क्‍या वे भी दूसरे कवियों की भाँति किसी 
पास-पड़ोस के राजा के यहाँ केलिक्रीडा के गीत नहीं गा सकते थे ९, 
गीत गानेद्ा राजाओं के झूठे प्रशंसा वाक्य रचने को 
भूषण पवित्र वासी का दुरुपग्रोग सममते थे ।-उन्होंने कहा है--- 
ब्रह्म के आनन तें'निकंसे तें अत्यन्त पुनीत तिहूँ पुर मानी । 
राम थुधिष्ठटिर के बरने बलमीकहु व्यास के अन्न सोहानी ॥ |; 
भूषन'ज़ो, कलि के कविराजन राजन के गरुनृ गाय नसानी । 
, अन्य चरित्र-सिवा सरजे सर न्हाय यवित्र-भई पुनि बानी ॥ ; , - 
५ ध ८ (शिवराज भूषण ) 
भूषण ने.!शिवाजी के' रूप-सौन्द्य अथवा उनके रनिवास- 
जीवन का कहीं घयान नहीं क्रिया, बल्कि बराबर उनके पराक्रम , 
श्ोर- प्रताप की ही ओर दृष्टि रसखी है। शिवाजी के यश, प्रताप 
और द्वान/आदि के वर्णनों में जो अतिशयोक्तियाँ दिखाई देती' हैं 
सो ' कुछ तो काव्यशेली के कारण; ओर छुछ वीर-काव्य के उदेश्ये 
के कारण | वीरकाव्य में प्रोत्साइन ओर भावोत्तेजन का उद्देश्य 


पा 


, रहना- आवश्यक है।।। यदि कवि क्रि। उद्देश्य अपने वीर नायक ' 


की/ प्रशंसा -करनीः,ही डोता तो'वह उसके ही एकान्त व्यक्तित्व 


- को दृष्टिगत/रखत़ो।। परन्तुः इसके “विपरीत, आभूषण 'के -शिवाजी 


इसलिए स्ट॒त्य नहीं हैं कि वे शिवाजी हैं, बल्कि इसलिए”कि वे 
जाति, 'र्क हैं।ओर.घर्मरद्वक है। लिस अकार तुलसीदास “के राम 


भूषण च७छ्‌ 


अफ्से लोकसंम्रह, के कारण बढ़े हैं उसी अ्रकार भूषण-के शिवाजी 
भी हिन्दू जाति के उद्धार तथा घसंसंरक्षण के कारण ही हारे 
पूज्य हैं। जिस अकार तुलसीदास का रावण इसलिए प्रतिनायके 
नहीं हैं कि वह गम का 'शंत्रु है'वल्कि इसलिए कि वंह- लोके के 
शत्रु है, उसी अकार भूषण का प्रतिनायक भी इसलिए प्रतिनायक 
है कि वह हिन्दू' जाति का वेरी है। शिवाजी भुषण फे ओऔदरी 
हैं इसलिए कि उन्होने-- 
वेद राखे विदित पुरान राखे सारयुत ्ि 
राम नाम राख्यो अति रसना सुधर मैं ।; 
रिन्दुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की 
कॉघे में जनेऊ राख्यों, माला राखी गर में॥ “' 
“--(शिवा-बादनी) 
भूषण की यह जो जातीय भावना है वद्दी उसके काव्य की 
प्रेरक शक्ति है, उसके काव्य की आत्मा है। मुसलसाती के अत्यो- 
चार और हिन्दुओ की दलित दशा को देख कर कवि का हंदय 
अवश्य उबलता दोगा | उसने निदान करके देखा कि इस दशा फें। 
कारण हिन्दुओ की आपसी फूट है | यह निदान इतना कटठु था कि 
दशा छुधरने के वाद, उत्सव के समय भी कवि उसे नहीं भूलता-। 
यथपि कवि को हप है कि “टूटी पातसाही सिवराज संग लरते” 
तथापि पातसादी द्ृ६ने का जो पहला दृष्टान्त फवि के सामने आता 
है यह यही है कि “आपस की फूट द्वी से सारे हिन्दुवान हूटे ।” 
भूषण ने कतिपय फुटकर 'पययो में कुछ अन्य राजाओं का भी संक्षेप 
में बणन किया है, पर स्तव उर्हीं का किया है जो हिन्दुओं को 
ओर से लड़ें हैं और जो देशद्रोद्दी थे उनकी निंदा की है। सध्यदेश 


कप भूषण 
युद्ध और शौय के वन के साथ ही साथ भूषण ने अपने 


नायक के प्रभाव का और भी विशद वन किया है। जिसकी 


शूरवीरता रण में सदा ही शत्रुओं के बुरी तरह दाँत खट्टे कर देती , 
थी उसका आतंक शत्रुओं के हृदय पर केसा रहा होगा! शिवाजी ' 
का नाम सुनकर शत्रुओं का हृदय दहलता था, नयाड़े की ध्वनि 
से तो उनकी छाती दी फट जाती थी, ओर जबे “और ंगज़ेबः 
सेनापति को दक्षिण की ओर जाने की आज्ञा देता, अथवा किसी 
को वहाँ का सूबेदार बनाता तो उस व्यक्ति की आधी जान पहले 
ही निकल जाती थी। भूषण ने इस प्रभाव ओर आतंक के वणन 
दूसरे वर्णनों की अपेत्षा अधिक किए हैं ओर उनमे वीररस के 
सहयोगी दूसरे दूसरे रसों का भी समावेश हुआ है। भय का चित्र 
नीचे के उदाहरणों में कितना रुपष्ट और प्रभांवोत्पादर्क है-- 
। चकित चकत्ता चौकि चौकि उठे बार बार 
दिल्‍ली दहसति चिते चाह करषति है। 
बिलखि बदन बिलखात , : “बिजेपुरं-पति 
फिरति फ़िरंगिनी की नारी फरकति है ॥ 
थर-धर कॉपत कुतुबशाह गोलकुंडा 
हहरिं हवस भूप भीर भरकति है। 
राजा सिवराज के नगारन. की धाक सुनि 
केते भातसाहिन की छती घरकति है ॥--(शिवावाबनी) 
नीचे फे छंद मे स्त्रियो की भी घबराहट देखते/लायक-है-- 
चमकता चपला न फेरत- फिरंगे भर." ६ 7 
रे - उलज्द को न चाप रूप बैरख-समाज को ॥ . 


भूषण ७६ 
घाये धुरवा न, छवे धूरि कै पटल; मेष 
गाजिवो न, वोजिंबो है दुंदुनि दराज को॥ 


भौंसला के डरन डरानौ रिपु-रानी कहै 
'पेय भजौ, देखि उदो पावस के साज को । 


*' घन की घठा न गज-घटनि सनाह साजे 
/... भूयन भनत आयी सैंन सिवसज को ॥--(शिवराज भूषण) 


शिवाजी के आतंक के वर्णुनो को देखने से पता 'वलता है.कि 
शत्नओं की अपेक्षा उनकी स्त्रियों के भय. को . दिखाने मे कंवि ने 
सानस विज्ञान का भी उपयोग अधिक किया है।.कारणा स्पष्ट है। 
शत्रु भयभीत दोकर भी किसी न किसी उद्दिष्ट क्रिया मे ही अपने 
भय का अवसान करेगा। परन्तु उस रात-दिन फे लड़ाई-मगड़े में 
परदानशीन बेगमों को आठो पहंर चिन्ता करते रहने फे अतिरिक्त 
ओर काम दी क्या था। अभी जो छंद उद्धृत किया गया है वह 
यद्यपि अलंकार की दृष्टि से अपहृति का उदाहरण है, तथापि 
काव्यात्मा की दृष्टि से उसमे अलंकार गोण है। शन्रु-पत्नियों की 
मानसिक अवस्था का चित्रण ही उसका प्रधान उद्देश्य है। 
अलंकार इस उद्देश्य का उपजीवीमाप्र है। जहाँ स्त्रियों फी मानसिक 
अ्रवस्था की परिशति अनुद्दिष्ट क्रिया में होती है उसका चित्रण 

नीचे के छंद में वड़ा-अच्छा किया गया है--- न 
करता की कराकनि चकता को कटक काठि, , | ,,...  - 
फोन्दी प्िवराज वीर अकह कहानियाँ ६ ह 

भूषन भनत तिहं लोद् में तिहारी घाक, .. + 9, ' 
* * दिल्ली औ बिलाइत सकते बिललानियाँ॥ 


8० सूप 
आगरे अगारन; की... नॉघती पगौरन, + / ४ ० 
/ 'सेभारती न “चारंन, अद्टन कुम्हंलानियों ॥ 
कीबी कहे कहा ध्मो गरीबी गद्टे भागी जाई, + 
गहे सूथनी ,स॒नीची गदे रानियाँ॥ 
भयानक, बीभत्स ओर रोद बीररस के स्वभाव-सहायक रस 
हैं। भूषण ने बीभत्स के अच्छे बंणन किए हैं, पर रोद उतना 
अधिक नहीं है। आतंक में शंत्रओं फे भय को दयनीय दशा दिखाते 
हुए कहीं कहीं भूषण 'ने मज़ाक भी बंड़ा अच्छा किया है; 
निम्नलिखित उदाहरण में--. / “! 
|: 'फिंत अन्न, आँसू 'उसमगते 'नैन, देखि '  ' ' 
५ + '* :' चौबोी कहे बैन, मियाँ कहियत काहि ने! 
७ , “'-, अुंषंन भनत चूमे '“आंग्रे “दरबार से ०. .०। 
४ 5८५ « केपत-ार बार क्यों'सेंमार तन नाहिने।॥ "*।- 
४5. “सीनो भरकपकत, प्रसीनो आए देह संब 7 माह वा 
-.,...., 3. ;हीनो भयों रुप ' न: चितौत जायें द्ाहिमे। ' 7, 
। ““, / “ सिवाजी।की संकमानि गये हो सुखाय, तुम्हें ' 77 
| * ,,«, £ जॉनिवतादक्खिन फोसूबा करो साहिने॥ | ४+* 
शक्षुओं की तुच्छता-ओर “क्षद्रता की इस' घलवबंती धारणा" मे 
भूष्ण मज़ाक से. आगे बढ़कर) व्य॑ंग्यपोर्त भी बड़ा 'चुटीला करते 
हैं। ओज की मात्रा बहुत अंधिक “बढ़े जाने पर .कहीं कहीं 
व्यंग्योक्ति क्टक्ति भी' बन जाती है। दोग्तीन “ उदाहरण इसके भी 
देखने योग्य हैं[ थधा-- "7! ४ 
(क) किनले के उठौर बाप ब्रादसाह साइज, « 
( ताओ हैद-कियों मानो-मक्के झागि जाई है! 


है न पल >> अ>िजा जलसशलक +जञडु 


भूदस 
० “- बढ़ो-भाई द्वारा:वाको पकरि,कै मौरि-डोखो ?)- : *-४ 


पा मेहर .है नाहिः माँ को जायो :सगो- भाई हैं।॥. . 


बन्धु तो मुराद नकंस/ वादि चुक करिंबे को,“ ;- 


नीच दे कुरान खुदा की कसम खाई हैं। 


भूषण सुकदि, कहे सुनो? « नवरंशजेच,- 


, एते काम कीन्‍्हें ,तब पातसाही पाई,हैं ४ - 


- [ख) दाढी के रखेयन की दाढी सी रहति छाती, 
बादी , मरजाद, जस, हह| हिन्दुवाने की, 
* कढ़िं गई स्येति के मन की कक सब, - 
मिटिगई ठसक तमास तुरकांने की, 
भूषन! भनत दिल्‍ली-पति दिल धक-घक, 
,धाक- सुनि छुनि सिवराज भरदाने की, 
मोटी भई चंडी विह्ु चोटी के चबाय सीस, 
खोटी भई संपति चकता के घराने की॥ 
(ग) दारा की न दौर यह रारि नहीं खजुबे की, 
चौधिवों नहों है .कियों मीर सहवाल को, 
- मठ विस्वनाथ को न बास ग्राम गोकुल को, 
देव को न देहरा, न मंद्रि गोपाल को॥ 
गाढे गढ लीन्हें औरे बरी कतलाम कौन्हें, 


'तैर झौर हासिल उग्ाहत है साल को ॥- 


बूड़ति है दिल्‍ली सो सेंभार क्यों न दिल्‍लीपति, .., 
धक्का आनि लाग्यों सिंचराज महाकाल को 0 


इंलब 


* श्रुतिनायक-पक्ष-के लिए यह :हेय-भावना छुछ तो नायक के 
उत्कष के-कारणा है ओस् छुछ नायक का उत्कर्ष बढ़ाने के लिए। 


9 (८२ 'मूषण 


यथाथ जीवन में भी व्यक्ति' जितनां अधिक घेयशीलं)'साइसी और 
पराक्रमी दोतां है वह! उतनी दी कठिन परिस्थितियों से युद्ध करने 
की सामथ्य रखता है,' परन्तु, उसी' भाँति "जो व्यक्ति जितनी 
कठिन परिस्थितियों से युद्ध फेरके विजय प्रोप्त करता है वह 
उतना ही धेयवान, व्यवसायशील' ओर परॉक्रमी संमंका जाता 
है। दोनों परिस्थितियाँ एक दूसरी का प्रेतिबिंव हैं, परन्‍्तु-फिर भी 
वे एक दूसरी से भिन्न हैं । शिवाजी याँ छत्रसाल के चरित्रों. में जो 
शुण थे उन्हीं के कारण वे ओरंगज़ेब जैसे शत्र का माँका ढीला 
कर सके, परन्तु दूसरी ओर, ओरंगज़ेब जेसे शत्र के मिलने पर 
ही उनके चरित्रगुण अपने पूंण रूप में विकसित हो सके तथा हम 
को उन गुणों का परम' उज्ज्वल रूप देखने को मिलं सका । 
भूषण भी 'इस ' को 'समसते हैं। उनके नायक' घीरोदाच श्रेणी के 
नायक हैं। इन नायकों का साहस पते भाग की 
बाधाओं को देख कर घटता नहीं; ओर ' बढ़ता है । जितनी ही 
गुरुतर वे बाधाएँ हैं उतना ही विशाल उन नायकों को पराक्रम 
है। इसलिए, यद्यपि भूषण को शत्रुओं की पतली हालत देखकर 
श्रवश्य हँसी आती होगी ओर उन्हें चिढ़ाने में मजा' भी आता 
होगा तथापि अपने नायक फे काय की शुंरुवा को देखते हुए वे _ 
यह भी अवश्य देखते हैं कि शत्रु कितना भारी है। वह यह नहीं 
कहते कि यदि नायक सिंह के समान है तो शत्रु बकरी है, श्रत्युत 
वह शत्न को भी दाथी बनाते हैं ओर उसे “अरीन्द्र!, कंदते हैं - 
“दबि यो बेठो नरिन्द अरिदृहि मानों मयन्द गयन्द पछारथो ।”” “गयन्द 
शब्द में बल और विशालता दोनों का द्वी संकेत है ।'नायक के 
उत्कर्ष को दिखाने फे'लिए “प्रतिनायक का उत्कर्ष दिखाना भी 


भूषण प्रणआ 


सफल कविकर्म का पक श्रेष्ठ साथन होता है । 
भूषण ने शिवाजी के शोय॑ पराक्रम, आतंक के अतिरिक्त 
उनके थश तथी दान कां भी वर्णन किया है। यश तो पराक्रेस का 
स्वाभाविक उपलक्ष्य वंन ही जाता है, परन्तु दान का पहलो 
संबंध” कवि की अपनी कृतज्ञता से है, उसके बाद नायक की दान- 
“वीरता से, तदुपरांत यश के उपकरण के एक स्वरूप से । शिवाजी 
के दान के बारे में भी भूषण ने कितने दी छंदः कहे हैं, पर इस 
विषय का लाल ड यह है--- 
> ओऔरन के जाँचे कहा, नहिं जोच्यो सिवराज। 
 औरन के जाँचे कहा, जो जाँच्यो सिवराज॥ 
भूषण फे छुछ फुटकर छँद अऋंगार-रस पर भी मिलते हैं । इनमे 
भी भूषण की रणध्वनि को मत्क कहीं कहीं थोड़ी सी आ गई 
है, यथा-- मैंन ज़ुग नेनन सों प्रथमें लडे हैं धाव .. ......”आदि। 
परन्तु उनके वीरर्स फे कवि होते, अथवा उनके झंगारी पद्मों में 
चीराभास होने के कारण हमको यह न समझ लेना चाहिए कि 
भूषण के हृदय में कोमलता का कोई अंश हो न था । विरहिंणी 
नायिका के निम्नलिणित चन्द्रोपालंस में विरहिणी के हृदय में 
कैसा स्वाभाविक रूप दरशाया गया हैं-- 
जिन फ्स्लन मेरी अंग छुयो तिनदि सो, 
पियश्वंग छुपे क्‍यों न मैंन-दुस-दाहे को। 
भूषन भनत तू जो जगत को सृथ्न हैं, 
ही ऋहा सराही ऐसे जगत-पराई फ॥ 
चंद ऐसी चांदनी तू प्यारे पैं बरसि उत्ते; 
रहि न सके मिलाप होय चित चाहे को । - 


प्र ईभूषदा 


भूषण की मापा? को/निःसंकोच्त मिश्रित. भाषा कह सकते हैं। 
ब्रज ओर! घुंदेलखण्ड/की :भाषाओं: के: अतिरिक्त उसमें अरबी: 
फ्ारसी के शब्द भी बहुतायत से उपलब्ध होते हैं | लहाँ ओजविशेष - 
की आवश्यकता हुई है वहाँ अपभ्रश के शब्दों का भी प्रयोग हुआ 
है। भूषण ने जिस किसी भी भाषा के शब्दों को अपनी रचंना में 
काम में लिया है उन्हें खूब अच्छी तरह वनोयो बिगाड़ों है, यहीं इक 
कि ये कसी केभी पहचेान में भी नहीं आते । शब्दों को विगाडने 
की यह स्वतंत्रता, हंम देखते हैं, लगभग सभी कवियों में थोड़ी 
बहुत रहती हैं । भूषण में यह कुछ अधिक है। परल्तु दूसरे बहुत 
से कंबि जहाँ प्रायः शब्द को छंद की आव्रश्यकंता के लिए बिगाड़ते 
हैं वहाँ भूषण ' ने ऐसा, छनन्‍्द की आवश्यकता फे अतिरिक्त, कुछ 
अपनी ओजस्विनी वाणी. की हुँकार के लिए भी किया है | शंब्दों 
की थद्द तोड़-मरोड तथा भिन्न मिन्न भाषाओं की खिचड़ी भूषण के 
हृदूगत ओज के अकृषत्रिम, स्वाभाविक उद्गार फे लक्षण हैं।ये 
लक्षण उनकी वीर ब्विता में ही पाए जाते हैं। अभ्यथा, इनके 
दूसरे प्रकार के छन्दों की भाषा न तो वेसी खिचड़ी ही है शोर न 
उसमें शब्दों का बसा तोड़-मरोड ही है। शिवाजी के नगर की 
शोभा का वणन करते समय भूषण की शब्दावली कितनी कोमल 
और श्रसाव्युक्त हो जाती है सो नीचे के उदाहरणों: में देखा जा 
सकता है-- हे 
(क) आनन्द सौ छुंदरिन 'के कहुँ बदन इंडु उदोत हैं। .- 
(नम सरित से ग्रफुलित इसुद्ू.अुक॒लित कमलकुल होत है । 
कहुँ बावरी सर कूप, राजत बद्धमनि सोपान हैं। 
जहे हंस सारस चक्रवाक विद्वार करत सनान हैं ॥ 


'सृषण चुस७ 


४+ रख) कितहूँ:बिसाल प्रवाल जालन जटित ऑंगनिन्‍भूमि हैं।. ८7 मर + 
, ”। 5जहँ ललित बागनि-द्रम, लतनि मिलि रदे सिरिमित्ञ फूमिद.।- १० 
'. “ खंपा व़मेली चार-चंदन 'वारिद्द ददिसि देखिए ८ ': 7 * 
“लवली लबंग यलानि केरे लाखद लगि देखिए ॥'ह "7 '* 
- (न) लसत विहंगम बहु लवनित बहुमाँति बाग मेंह । 
कोफित कौर॒कपोत केलि कलकल करत तहें। . 

मंजुल महरि मयूर चदुल चातक ख़कोरगन ॥. -। $ 
, पियत मघुर मकरंद करत मल्कार' भूणगन ॥  - ८ 
भूषन सुबास फल-फूल-युत, चहूँ ऋतु बसत बसंत जहूँ। --८ 

, ईमि राजदुग्ग राजत रुचिर, सुस्दायक सिंवराज कहँ ॥ 7४ 
इसी प्रकार अंगार फे उदाहरण में भी हम भाषा का मधुर.रूप 
देख चुके हैं। ओर यह देखते हुए हम निःसंकोच कह सकते हैं कि 
भूषण की भाषा में भावों और वस्य विषयों के अनुसार दी चढाव- 
उतार होता जाता है। जिस प्रकार उनका शखमत्कारविधान भावों 
का सहधर्सी है उसी प्रकार उनकी साधा भी भावों की ,सहघ- 

समिंणी है। ह्हिः ५ हे 
> भूषण के लिखे हुए तीन ग्रंथ अव तक प्रकाश में आ चुके हैं-- 
“ शिवराजभूषण, शिवावावनी ओर छत्नसालद्शक। इसके 'अतिरिक्त 
उनके कुछ फुटकर पथ भी प्रकाशित हुए हैं। 'वेसे तो इनके कोई 
अंथ सी अवंध-रूप में नहीं है, परन्तु विषय फे-अमुसारं इन तीन 
रखनाओं को अलग अलग नाम से अवद्ठ किया गया है। पता नहीं 
कि शिवाबावन्ती और छत्नसालद्शक का'क्रम और नामकर्रण स्वयं 
भूषण ने ही कर दियां था, अथंवा वह वाद में किया गया। पंरन्तु 
शिवराजमूषण भूषण ने क्रमबद्ध रूंप से लिखा थीं। “यह एक 


श्झ्म८ भ्रूषण 


लक्षणाप्रंथ है ओऔर.इसकी विषय अलंकार है। इसमें पहले अलंकारों . 
का लंक्षण देकर ौंद॑ में, . स्वतंत्र छुंदों में, उदाहरण दिए गए हैं। 
जदाहरणों का विषय शिवाजी की ही जीवनीः से लिया गया है। 
अतः इन उदाहरणों में प्रायः सच्चा कवित्व देखने को मिला है। 
परन्तु लक्षशप्रंथ की दृष्टि से शिवराजभूषण का कोई मद्दत्त्व 
नहीं है। भूषण ने उसे रीतिकाल की केवल पद्धति का पालन करने 
के लिए बनाया था। उसमें उनकी रुचि नहीं सालूम होती। 
फलतः इससे दिए हुए अलंकेारों फे लक्षण अकेंसर अन्याप्ति या 
अतिव्याप्ति के दोषों, से युक्त हैं। बहुत जगह उद्गहरण भी लक्षण 
के अनुसार नहीं दिए गए हैं। इस पंथ में भूषण ने अपनी ओर 
से-भी कुछ नए शलंकारों तथा अंलेंकार-भेदों की. गंशना कराई है 
0 पहले के फत्रियों छारा लिखें गएं श्रेथों में परिगणित 
-' शिवाबावसी में शिवाजी के ऊपर कहे गंए ५२ फुटकर हँंढों 
का संमद है। छत्तसालद्शक मे महाराज छत्नसाल के ऊपर 
दूस पद्य कहे गए हैं। उपयुक्त प्थों के अतिरिक्त भूषण के 
लिखे तीन भ्ंथ शोर भी बताए जाते दे अइनाप१ पर 
उल्लास और दृषणउल्लास; परन्तु उनका अभी तक कोई पता 
नहीं लगा है। इसमें संदेह नहीं; कि सो वष ,से अधिक की आयु 
पाकर भूषण ने बहुत छुछ'लिखा होगा, ४०. का 
/“ भूषण की स्थान हिंदी साहित्य मे '्बहुत" डँचा है।' यद्यपि 
उनके “अतिरिक्त और भी कई कवियों ने बीर रस पर लिखा ' 
है; परन्तु उन कवियों क्री वाणी/में भूषण का सा:ओज नहीं है-। 
इसीलिए वे असिद्धि में नल आ सके ।' पर इससे भी व्रड्ी वात्त,यह 


थ्् 


न. जन्‍म के 


भारतेन्दु इंरिथिल्त ८६ 


है।कि भूपण बीरस्स के ही नहीं दिंदू जातिकेमी ऋषि हैं।अपूने 
समय के चही सबसे घड़े आतीय कंवि- हैं शर रस समय केप्रतिं- 
निधि हैं। इसके एक घड़ा प्रमाण यह मी है कि उनकी  संवंनाशओं 
में ऐतिहासिकंती अपने शुद्ध रूप में' मिलती “है थे शिवली 
जीवन की. मुख्य मुख्य घटनाओं का उन्दोंने संभ्ा उल्लेख किया 
कोर कहीं भी भावंवेश के वशीूँत!' होकर अंतिरंजना' द्वोर्रा 
ऐतिहासिक सत्य को विरकत नहीं कियो है । किसी “कवि की 
लेखनी से ऐसा न होना उसके अद्भुत संयम और सत्यग्रियता का 
बड़ा भारी अमाण है। हमारा विचार 'है कि आजकल फे स्वातत्ुय- 
संप्रास के युग में भूषण फे अध्ययन को अधिक श्ोत्साइन 'दिय। 
जाना चाहिए । 





3०० कप 

भारतेन्दु हरिभ्रन्द्र 
भारतेन्दु वावू इरिश्विन्द्र का जन्‍म संवत्‌ १६०७, अर्थात्‌ 
सन्‌ १८४० ई० मे हुआ था। ये फाशी के इतिहास-असिद्ध सेठ 
अमीचन्द के वंशन ओर सुकवि बाबू गोपालचन्द्र (>पनाम 
गिरिधरदास ) के पुत्र थे । इनफे दुर्भाग्य से, जब -ये पाँच वष 
के थे तभी इनकी भाता की सत्यु हो गई ओर दस बप की आयु 

में ये अपने पिता से भी बिछुड़ गए। * 
इस कारण इनकी शिक्षा अधूरी रद्द गई। केसे भी-पढ़ने- 
लिखने में इनका सन अधिफ॑ नहीं लगता था। -तथापि, बाद में, 
अपनी प्रतिभा फे कारण स्वाध्याय से ही बाबू हरिश्न्द्र ने अनेक 
भाषाओं का क्षात प्राप्त कर लिया था। मराठी, शुजराती, बंगला, 


१६० भारतेन्दु हरिश्वन्द् 


रंदू। अंग्रेज़ी लिया [सिंस्केत।के :यें अच्छे ज्ञाता थे ।। इन्दोंने:बंगला 
,७ , तथा।संस्कृत फे कैद नाटकों, का। अनुवाद: भी किया : है ॥ 
इन्होंने शाज्नादिक को भी अध्ययन;किया,-था :ओर- 'नाटक़',फे 
अपर-,शाक्षीय ढंग,फा /एक;:बड़ा-सा लेख-भी लिखा था. जिसमें 
मोलिकता:>की | काफ़ी ; सातरा है 4--म्राचीन- शास्त्र- -की- अनेक 
अप्रयोज़तीय,या- अमुविधाजनक - रूढ़ियों, क्ा-। इन्होने बहिष्कार 
किया.। अपने इस लेख में-उनन्‍्होंने;लिखा,है-पर- एप , ,१॥:-२ 
किल्तु वर्तमान, समय, में इस काल-के कवि- तथा, "सामाजिक लोगो की 
रुचि (उस काल की; -अप्ेत्रा) अ्नेकाथ, में ; विल्छ्ण है, इससे/संप्रति प्राचीन 
मत्‌ अवलंबन. करके नाटक- आदि :दृश्य- काव्य एलिखना: युक्तिसंगत,। नहीं 
बोध होता । मत करी 
४“ लाम्यकलाकौशल दिखाने को देश, काल और पात्रगण के 
अति विशेष एप स्रे दृष्टि. रंखनों रचित है पूर्वकाल/में लोकातीत असंभव कार्य 
की, अवतारणा २समभ्यगण को-न्‍्जेसी हृदयप्रारियों होती थी, वर्तमान काल 
में नहीं होती । (7. ० १, ८4 * “- अल 
“» » «अब नाटेकादि दश्वेकोण्य में अस्वामाविक सांमग्री-्परिपोषके काव्य 
संहृदर्य संभ्य-मंदलौ को नितांत अरुचिकरं है, ' इसलिए 'स्वाभाविक रचना 
है इस काले के संभ्यगण की हृदयप्राहियी है, ' इससे अब अलौकिक विषय 
का आश्रय भ्रहण करके नाटकादि दृश्यकीव्य-अेयन कंरना'उंचितं नहीं है। 
नाटक! में कहीं; आशोीः? अंशृति नाव्यालंकार, कंहीं अकरी”, कहीं 
पविद्ञोमन', कहीं 'सफेट',! 7 पंचसेब्रिः वो “ऐसे: ही अन्य (पविंपयों की कोई 
“आवश्यकता नहीं, रद्दी [:संस्क्रत नाटक की.भाँति द्विन्दी में इनका अनुसंधान 
“7 “ किसी नाठकोंग में इनको गलपूर्वक भरकर: हिन्दी 'नाटक॑ लिखना 
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व्यर्थ है। क्योंकि; प्राचीन” लक्षण: रखकर आधुनिक ,नाटकादि की शोमा 
संपादन करने-से उलदा,फब होता है, और यत्न व्यर्थ हो जाता है 7४८ ५ 
7 परन्तु साथ  द्वी वे यह ,भी, लिखते हैं---'नाटकाँदि दृश्यकांन्यं 
प्रणयन करना हो।तो समस्त-रीति ही परित्याग करे यह आवश्यक: नहीं है; 
क्योंकि जो ,सब !प्राचीन -रीति आधुनिक सामाजिक लोगों की मतपोधिकां 
होगी वह सब अवश्य भ्दण होगी ह ५ , ' बह (३० 
इन उद्धरणों से-भारतेन्दु के विचार-स्वातंत्यः अगतिशीलता, 
समीक्षक-बुद्धि आदि उन गुणों का श्राभास ,मिल्ञता है जो' उनके 
अधिकांश -जीवन-का्यों के सदा प्रेरक रहे। भारतेन्दु ने अधिक 
आयु नहीं पाई---सन्‌ १८४ में, ३५ वर्ष की आयु मे ही उनका 
देदावसान द्वो गया। इसमें से भी प्रारंभिक फे १६-२७ बष 
निकाल देने चाहिएँ, क्योकि इनका सावजनिक जीवन --इनकी 
जगन्नाथ-यात्रा फे बाद से आरम्भ होता है नो इन्होंने सन्‌ १८६४- 
द६ से की थी। फेवल १७-१८ वर्ष के, .भीतर इन्द्रोने जितना 
अधिक काय कर दिखाया उतना किसी साधारण व्यक्ति से संभव 
नहीं । इन्दोने कई ह्तकूल, कम, सभा, पुस्तकालय आदि -स्थापित्र 
किए तर्था कई पत्र-पत्रिकाएं निकाली ।: हछ परीक्षाएँ भी नियत 
कीं, जिनमें स्वयं पारितोषिक दिया: करते थे; तथा सब ,मिलाकर 
लगभग पोने दो-सो मन्‍थ बनाए ओर ७४५ अंथों के: बनाने-मे प्रेरक 
काकाय किया। . - 
ईश्वर-दत्त अतिमा तो उनमें थी ही, परन्तु उनके ;मन , ओर 
हृदय के; विकास सें उनके अमणो का उत्तरदायित्व भी कम नहीं 
है। उन्होंने यात्राएँ खूब कीं जिससे जगह-जगह ,फ़े रीति-रिवाज़, 
विचार-प्रणाली, नई सभ्यता और उससे,,उत्पन्न नई समस्याओं 


ड्द् 
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का:>अंध्ययत. 'करने का उन्हें अच्छा मौका' मिलोीः। वे बड़े 
भावप्रबंश थे और “उनका हृदय स्वाभाविक . संहालुभूति;' सरसंता 
ओर सत्य: से भरा- हुआ थी ।फलतः धंन की /याज्ञोओं के 
परिणाम: में दम उन्हे बढ़े ऊँचे देंशभक्तः समाज-सेवी और 
समाज-सुधारक के रूप में देखते हैं ।एउनका- साहित्य देश के “लिए 
द॒द से भरा हुआ है, समाज की कुरीतियों 'पर ज्यंग्य करता! है, 
कथर्त्रा भफिर ;उनका:उपहास करता है और -मर्मस्थलों पर कोमलता 
तथ। सहदयता से स्पश करता है। साहित्य में भी उन्होंने” सुधार 
ओर पथ-प्रद्शन किया । उन्होंने खड़ी बोली गय फो एक भ्रोजेल 
सुसंस्क्रत रूंप स्थांपित किया तथा ' ब्रजेभाषा-कविता' की 
अव्यंजकता, अंबोध्यतों 'की हटाया--उसमें से परंपरायुक्त, दुर्वोध्य 
शब्दावली को निकोल कर सरस भावुके कबिता की नींव डाली। 
नाटकं-रावना का अवतार भी हिन्दी साहित्य में इन्हीं से होता 
है। इनके' पहले के जो दो 'एक नाटकों के नोम सुनाई देतें हैं, 
संगण्य से हैं। " ' 

यों तो भारतेन्दु ने ईश्वरमक्ति, राजभक्ति; इतिहास आदि के 
सम्बन्ध'में भी यथेष्ठ लिखाहै,- एक-दो अ्धूंरे-उपल्यासों को भी 
रुचना'की है, परन्तु उनका पू्श गोरव कंवि , तथा नाठेककार-: 
विशेषःरूप सेनाटकंकार--की हैसिग्रत से ही है ।- जे 

मिश्रबंधुओं ने अपने हिन्दी-नवरत्न में इनके २१६ 'नार्टक 
गिरनाए' हैं । रा० ब5 बाबू श्यामंसुन्दरंदास के अनुसार भारतेन्दु 
ने २४ नाटक लिखे. इन नांहकों मे कई तो संस्कृत बंगला वथा 
कग्रेज़ी के अलुवाद दैं, कुछेक अंपूर्। हैं। 'रायबदादुर "साइन" के 
क्र्थनालुसार इन्होंने सात मौलिक नाठंकों की रचनां क्री । संभवत 
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ओऔलिक- नाटकों की भी इनके साथ “ही “गयणता- कर 
मिश्रबंधुओं ने इस संख्या को नो बतलाया है ॥ ** ४ 7: 
यद्यपि भारतेन्दु अनुवाद कर्म में भी पूण सफल हुएं हैं-- 
उनके अनूदित नाठकों में मोलिक सचना का सा आनन्द आता 
है---तथापि उनके निञ्जी गुणों की खोज उनकी मोलिक रचनाओं में 
की ज्ञा ही सकती है। “वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति”; “सत्य 
हस्श्रिन्दर', “चन्द्रावली', 'भारतदुदेशा”, 'न्तीलदेवी”, “विषस्य 
विषसोषधम्‌! ओर “अन्घधेर नगरी” सोलिक नाठक हैं। इनमे- 
सत्य दृस्थिन्द्र' ओर “चन्द्रावली” बहुत असिद्ध हैं, और स्वय॑ 
भारतेन्दु को भीचे बहुत पसन्द थे। सत्य भारतेन्दु का जीवन 
ज़त था । सत्य दृस्थ्िन्द्र को भगवद्प्रेण करते हुए वे कहते हैं-- 
तुम्हारे सत्यपथ पर चलने वाले कितना कष्ट उठाते हैं, यही इसमें दिखाया 
गया है? | नाटक के अन्द्र नारद जी ऋदते हैं-- 
चन्द टरे सूरज टरे, टरे जगत व्यौदार । 
पै हृढ़ श्री दरिचन्द को टरे न सत्यविचार ॥ 
यहाँ राजा हरिश्वन्द्र का भी संकेत है, क्योंकि प्रस्तावना में. 
सूत्रधार पहले ही कह्द चुका है। 
जो भुन तप हरिचन्द मैं जगहित सुनियत कान। है 
से| सब कवि हरिचन्द मैं, लखहु प्रतच्छ सुजान ॥ 
इसी नाटक का भरत-वाक्य है-- 
खलगनन सों सज्जन दुखी मत होईं, हरिपद रत्ति रहै । 
उपघम छूटे, सत्व निज भारत गहे, कर-इुस बहे ॥ 
बुध तजहिं मत्सर, , नारि-तर सम होहि, सब जय सुख लहै। 
तजि आमकविता सुकविजन की अमृत मानी सब कहे ॥ 
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नाटकें। “के. उपक्रम में भारतेन्दु ने बताया है कि यंह रंचता 
स्कूलों के लड़कों के पढ़ने-पढ़ाने के लिए बनाई गई थीं, फलतः 
इसमें ऋंगार का श्रेभाव है। परन्तु स्कूलों मे पेढाई जाने वाली 
पुस्तक में भी 'स्वत्व निज भारत गहै, कर-दुख बहैः आदि जसीं 
बातें लिखना--वह भी एक ऐसे समय मे -जब कि 'लिखने-बोलने 
की स्वतंत्रता जनता की उतनी भी प्राप्त नहीं थी जितनी कि आजं- 
कल है--भारतेन्दु की परम देशभावना, निर्भीकता ओर स्पष्ट- 
वादिता का द्योतक है। 

उत्कट जातीय भावना तथा देश-हितेषिता को सच्ची लगन में 
अनेकानेक भावों का सम्मिश्रण रहता है, पूव गोरव की स्मृति, 
आत्मग्लानि, ,लांछना, व्यंग्य, फटकार, कातरता, उद्योग आदि 
की भिन्न भिन्न वृत्तियाँ समय पर अपनी क्रीडा क्रिया करती हैं। 
भारतदुदंशा' पूण राष्ट्रीय नाक है ओर उसमे ये सब वृत्तियाँ 
हृदय के सच्चे सयोग के साथ स्थेल स्थल पर दिखाई देती हैं। 
छठे अंक के आरम्भ मे भारतें-भाग्य कह रहा है--- 

: हांय भारंत को आज क्या हो गया है ? क्या निस्संदेहं परमेश्वर उससे 
शेसा ही झूठा है १ हाय क्या भारत के वे'दिन फिर न आवेंगे ? हाय यह 
वही भारत है, जो किसी समय सारी प्रथ्वी का शिरोमणि गिना जाता था £ 

भारत के भुंज बन्न जग रच्छित, भारत-विद्या लि जय सिच्छित । 
भारत तेज जगत विस्तारा, भारत-भय कंपत संसास। 
जाके तनिक्िं भौंह हिढाये, थर-थर कंपत नृप डर पाए। 

जाके जय' की उज्ज्वल गाथा, गावत सब महि मंगल साथा। : 
कंहा' करी. तकेसीर ! तिहारी, रे विधि रुष्ट याहि की बारी ।' 
सब सुखी“जेंग के नर नारी, रे ब्ििधिना भारतहि दुखारी # ' 
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हाय चितौर निल्वज तू भारी, अजहूँ खरे भारतहि मंसरी ।4_ 
जा दिन तुब अधिकार नसायो, तेहि दिन क्यो नंहिं घरनि समायो । 


सारत-दुदंव ने पूर्र रूप से भारत का पीछा पकड़ लिया 
है। वह भारत को खाक में मिला देने के लिए कंटिबद्ध है. ओर 
उसने अपनी सेना तैयार कर रकखी है। अपनी तेयारी पर वह इस 
प्रकार सन्‍्तोष प्रकट करता है--- 


अब भारत कहाँ जात है, ले लिया है। एक तस्सा वाकी है । अब 
हाथ में वह भी साफ्र है। भला हमारे बिना और ऐस कौन कर सकता है 
कि अगरेजी अमलदारी में भी हिन्दू न सुधरे | लिया भी तो अं गरेजों से 
ओऔगुन ? हहाद्य | कुछ पढे-लिसे मिल कर देश सुधारा चाहते है | हहा हाहा ३ 
एक चने से भाद़ फोर्डेंगे । ऐसे लोगो को दमन करने वे मैं जिले के हाकिमों 
को न हुक्म दूँगा कि इनको डिसलायल्टी में पकड़ो और ऐसे. लोगों को हर 
तरह से खारिज करके जितना जो दढ़ा मेरा मिन्न हो उसको उतुना वक्ष मेडल 
और खिताव दो । है | हमारी पालिसी के विरुद्ध उद्योग करते है, मूखे | 
वह क्यो 2 मैं अपनी फौज ही सेजके न सब चौपट करता हूँ | ( नेपय्य कौ 
ओर देख कर ) अरे कोई है ४ सत्यानाश,फ्रौजदार को तो भेजो । 

रोग, आलस्य, मद़्रि, अहंकार आदि-दुर्देब के सेनिक हैं। 
ये सब अपने अपने उपाय तथा कारनामों- का वयान करते हैं। 
अआतलस्य कहता है--- । आप 

हह्य | एक पोस्ती ने कहा, पोस्ती ने पी पोस्त दौ दिन चले श्रद्धाई 
कोस । दूसरे ने जवाब दिया, अबे वह पोरती न होगा छाक- का हरकारा 
होगा । पोस्ती ने जब थी पोस्त तो या छूँडी के उस प्रारः या इस पार। 
ठीऊ है 2, 
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; ईनिया में दया पैर हिलाना,नूहीं झच्छा। , 
, ») भर-जाना मे उठके कहीं जाना नहीं अच्छा । 

ड्स्त्रि पै मिस्लू लोथ पड़े रहना हमेशा। 

बंदर की तरह धूम मचाना नह्ठीं अच्छा । 
हक सिर भारी चीज़, है, इसे तकलीफ हो तो हो । 
५ पर जीभ बिचारी को सताना नहीं अच्छा 

ओर क्या। काजी जी दुबले क्यों हैं, शहर के देश से । अरे 'कोड 
मृप 'होउ हमें का हानी, चेरि छोड़ि नहिं होडब रानी ।? आनन्द से जन्म 
बितांना । बस खाना .. ..बात बनाना, तने मारना और मस्त रहना! 
झमीर के सिर पर और क्या सुरखाब का पर होता है, जो कोई काम न करे 
वही अमीर। तवंगरी बदिलिस्त न बमाल | दोई तो मस्त हैं या मालमस्त 
या हालमस्त 


भारत की दुद॒शा क़ो देखकर कवि जब बहुत ही कातर ओर 
विहल होता है तो 'नीलदेवी' में फरुणानिधि का ऑँचल 
पकड़ता है-- 
कहो करनानिधि फकैसव, सोए। । 
जागत नेकु न जद॒पि बहुते विधि भारतवासी रोएं। 
$ , एक दिन बह हो जब्र तुम छिन नहिं भारत हित विसराएं, 
| इत के पसु-गज को ओआरत लखि आतुर प्यादे भाए। 
यक-यक दीन, हीन नर के हित तुम दुख सनि अकुलाई; 
अपनी संप्रति जानि इनहिं तुम ग॒श्मो तुरंतहि धाई। 
|$ ., प्रतय-काल सम जौन ,सुदरसन असुर-प्रान-संद्यरी, 
।] ताकी धार भई अब कुंठित/हसरी बेर मुरासी । “ , 
इसकी अन्तिम पंक्ति में जितनी वेदना ओर शिक्रायत्र भरी 


3)-। ; 


भारतेन्दु हरिशन्द्र बह 
हुई है उसका अलुभंव एक विश्रेलब्ध आंत ईंद॑ये को सहज में ही' 
हो संकता है--पेरन्तु केवल रोने से ये दु्देशा को देखते: रेहने से 
क्‍या कुछ सघंता है ९ इसलिए--- 
चलहु वीर, उठि तुरत सबै जय-ध्वर्जहिं उड़ाओं, 
लेंहु म्यान सो खरग खींचि, रन-रंग ,जमाओ्रो । 
परिक़ंर कसि कटि उठौ घनुस पै घरि सर साधौ, , 
केसरिया वानो सजि सजि रन-कैकन बाँषों,। 
जौ आरजगन एक होय निज रूप सेंभारें, 
तजि गृह-कलहहि अपनी कुल-मरजाद विचारें। 
तौ ये कितने नौच, क़द्दा इनके बल मारो, - 
सिंद जग्रे कहुँ स्वान ठहरिदें समर मेंमरी॥ 
तनिकहु संक न करहु, धमे जित जय तित निश्चये, 
पदतल इन कह दलहु कीर-तृन-सरिस जबन-चंय । 
तथापि यह नहीं संमंका जानी चाहिएँ कि भारतेन्दु श्जद्रोदी ' 
थे । देशभक्ति का अथ राजप्रोह नहीं है, यद्रपिं भारतेन्दु को 
अपनी स्पष्टवादिता के ( तथा दुछ दूसरों के मात्सय ) के कारण, 
थोड़े-से राज-कोप का भी भाजव बनना पड़ा था। उत्होने राज- 
भक्ति पूर्ण कविताएँ भी लिखी हैं तथा कई नाठकी में सी राज- 
भक्ति-सूचक उक्तियों का समावेश किया है। वास्तव में भारतेन्दु के 
ज्षोभ का सबसे बड़ा कारण थीं भारतवासियों की अनेक हानि- 
फारेंके अंब-परंपराएँ, दुगुण जृत्तियाँ, तया अगंरेजी शासन में 
पेंदा हुई भारतीयों की अकल्याणकरी अनुकरंण प्रदूत्ति। 'सीलेंदेवी' 
उनका एक भर्मुख जांतीय नाटक है ओर इसको रंनों में अर्पने 
कई अन्य नांटकों की अपेत्ता वे अधिक सफल भी हुए हैं। इस 
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की पस्तावना में; अपने ध्येय -को उन्होंने, इस, तरह सममाया- है--- 
“, “आज बड़ा दिन है किस्तान लोगों को इससे बढकर फोई- आनन्द 
का दिन नहीं है। किंतु सुमको आज उल्टा और,- दुःख है*'**'““जब मुझे 
अंगरेजी रमणी लोग मेद-सिंचित केश-राशि," कृत्रिम कुंतंलजूट, मिथ्या 
रत्नामरण और विविधवरण वसन से भूषित, ज्ञीण कटि-देश कसे, निज निज 
बतिगण के साथ, अंसनन्‍नवदन इधर से उघर फर-फर ' कल की, पुतली की 
भाँति फिरती हुई दिखाई पढ़ती है तब डंस देश की सीधी-सादी स्त्रियों की 
हीन अवस्था मुमाको स्मरण आती है और यही बात 'भेरे कुख्ाका करे 
होती है] इससे यह शंका किसी को न हो कि में स्वप्न' में" भो : यह इच्छा 
करता हूं कि इन गौरांगी युवंती-समूह 'की भाँति हमारी” कुललच्मीगण भी 
लज्जा को तिलांजलिं'देकर अपने पति के साथ धूमें | किंतु” और चातों में 
जिस सॉंति अंगरेज़ी स्त्रियों सावधान होती है, पढी-लिखी 'होती हैं, घर का 
काम-काज सेभालती हैं;-अपने संतानगण को शिक्षा देंती 'है, अपना स्वत्व 
परनचानृती है, अपनी जाति और अपने देश की संपत्ति विपत्ति , को ।सममती' 
हैं, उसमें सहायता देंती हैं और इतने समुन्नत एहस्थं जीवन को,,व्यर्थ गृह- 
दास्य और कलह ही में नहीं खोतीं, उसी माँति हमारी ग्ह॒देंबता भी वर्तमान 
हीनाव्स्था को, उल्लंघन करके कुछ उन्नति ग्राप्त.करं, यही लालसा। है। इस 
उन्‍नति-पथ का अवरोधक़ हम-लोगों की वर्तमान, +कुलपरंपरामात्र है और 
कुछ नहीं है।?। , । हे 
-, अपसी भारत-हितेप्िता के कारण अंग्रेजों फे क्पापात्र, राजा 
शिवग्नसाद सितारे-द्विन्द से इनका सेद्धांतिक विरोध था; यथ्वपि 
से ये इनको अपने गुरु के समान भी मानते थे । दोनों से भाषा- 
संबंधी भी बड़ा भारी, ग़रत-मेद:था। राजा साहब की भाषा, उदूप्रधान 
थी तो इनकी यथार्थ हिन्दी । दोनों फे मेद ओर विरोध-इतने स्पष्ट 
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थे कि ये व्यवहार तक में दृष्टिगोचर होते. थे । फह्ा जाता है कि 
बाबू दरिश्चन्द्र को जनता द्वारा 'भारतेन्दुः की उपाधि दिया जाना, 
अपने वास्तविक रूप में, राजा साहब को सरकार द्वारा 'सितारे- 
दिल्‍द” की उपाधि मिलने की प्रतिक्रिया मात्र था। 
भ्रम हो सकता है कि-भारतीय दुदंशा के संबंध में इनकी यह 
करुणा तथा इनके व्यवद्यार्रिक जीवन में विरोधों की .बहुलता ने 
इनकी चित्तज्ृत्ति को बहुत गंभीर अथवा उदासीन बना दिया 
होगा। पर वस्तुतः वे बढ़े जिंदादिल, विनोदष्रिय, और जिसे ' 
वोलचाल की भाषा मे 'फक्कड' कहते हैं सो, थे । इन्हें तरह-तरह 
के शोक थे--जैसे गाना-बजाना, नाच-रंग, खेल-त्तमाशे, कबूतर- 
बाजी आदि। कोई केसा भी उदास-चित्त सनुष्य इनके पास 
पहुँच जाए, पर वह हँसता ही लोटता था। 'फकड़' ऐसे थे कि 
एक बार काशी-नरेश ने इन्हें इनको फ़िजूलखर्ची के संबंध, में कुछ 
सममाया तो इन्होंने उत्तर दिया, “महाराज, इस संपत्ति ने मेरे 
पूर्वजों को खाया है। अब मैं इसे खा कर छोड्टेंगा ।” इनकी 
जिंदादिली इनके साहित्य को भी प्रभावित किए बिना नहीं रही 
है। “अंधेर-नगरी' ओर वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” इसके दो 
व्यंग्यात्मक प्रहसन हैं । तथा विपस्य विषमोषवम्‌” एक राज्य की 
तात्कालिक घटना को लेकर हास्य तथा न्यंग्य के ढंग पर लिखा 
गया है। दो एक उदाहरण इस कथन को स्पष्ट कर देंगे, यथा-- 
(१) चूरन अमलवेंद का भारी, जिसको खाते कृष्ण मुरारो। 
मैरा पाचक है पेंचलोना, जिसको खाता स्थाम सलोना । 
दिन्द-चूरन इसका नाम, व्लायत-पूरनः इसका काम । 
+ इसकी चुटीली चुटकी उछ्य ६। हिंदूर नाक्क चूणं, अथवा 
दिंदुओं को चूर्ण करने वाला । तभी तो विल्ञायत का घर भरने वाला ह्वै। 
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“चूरन अँमले सब जो खांबें, दूनी रिश्वत तुरते पेचावें। 
खूरन नाटकवीले खाते, इसकी नकले पचाकर लोते। 
चूरन सभी महाजन खाते, जिसेंसें जमी हंजम करें जाते । 
चूरन खाते लाला लोग, . जिनकी अकिल-अंजीरन रोग । 
चूरन खांवें' एडिटर जात, जिनके पेट पे नेंहिंबात। 
चुरन पूलिसेवाले खाते, संब कंनृंम हजमे करे जँतें। 
ञ ( अन्धेर नगरी ) 
” (३) अंपेर-नंगरी अन॑बूक; राजा, टंका सेर भाजी टकौ सेर खोजा । 
सोचे भारे-मरे डोले, छंली-हुष्ट सिर चढि चंढि बोलें। 
प्रकंट सम्य' अन्तर छलंधारी, सोई राज-सभा बल भारी । 
सॉँच कहै ते पनंही खांबें, भूंठें बहुंविधि पदवी पा्वें । 
भीतर होई म॑लिन की कौरी, चहिए बीहर रंग चटंकांरों । 
धर्म-अधम एंक दरंसाई, राजा करे सो न्‍्याव सदाई । ( अंधैरं० ) 
(३) राजा-बैठिए 
बेदान्ती--अबेतमत के प्रकाश करनेवाले भगवान्‌ शंकराचाये इस 
मायाकल्पित मिथ्या संसार से तुमको मुक्त करे-। 
विदृषक--क्यो वेदान्तीजी, आप मांस खाते हैं कि नहीं / 
विदान्ती--तुमको इससे कुछ प्रयोजन है ? ' 
विदू०---नहीं, श्रयोजन तो नहीं, है। हमने इस वास्ते पूछा कि आप 
वेदान्ती अर्थात्‌ बिना दाँत के है सो भक्तण कैसे करते होंगे । 
( वेदान्ती टेढ़ी दृष्टि से देखकर चुप रह गया। सब लोग हँस पढ़े । ) 
विदृू०--( बंगाली से ) तुम क्या देखते हो? तुम्हें तो चैन है। 
.. बंगालीमात्र मच्छ-सोजन करते हैं। 
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बंगाली-+हम .तो बंगालियों में वैष्यांव हैं।'नित्यानन्द महोंग्रभु के 
संप्रदाय मैं है और मांसे-सन्तेण कदापि नहीं करते और मच्छे 
तो कुछ मासं-मक्तंण में नहीं । 
( वैदिकी हिंसा# 
(४) मौन काटि जल घोइए, खाए अधिक पियास। 
अरे तुलसी प्रीति सराहिए, मुए मीत कौ श्रास ॥ 
हे ' राम रस पी रे भाई 
अरे मौन पीने पाठीन (राना भरि भेरि मार कंहारन औनों । 
महिष खांद कर मदिरा पौने अरे गरजा रे कुंमरकरन बंलवीना ॥ 
रामरस पीओ रे भाई 
अरे एकादशी के मछली खोई। 
अरे कबों मरे बैकुंठो! जाई 
रामरस पीओ रे भाई 
( वैदिकी हिंसा० ) 
(५) सन्‌ १८०३२ में जो अहृदनामे हुए हैं उनमें तो सरकार को 
गायकवाढ़ की खानगी बातों में बिलकुल अधिकार है | फिर यह रोना क्या ई: 
हम तो जानते है कि जब मल्दारराव ने लद्ध्मीवाई से विंवाह किया तभी 
से उसकी बड़ी बहन द्रिद्राबाई भी इनेकी ताक॑ में थी और समंय पाकर 
अपनी बहन के पास आगई । शास्त्रों में लिखा है कि लक्ष्मी द्रिद्रा दोनों 
बहन है। पर भाई | यह कन्या फल्ली नहीं, मुद्गाराज्स की 'विंषकन्या 
हो गई । | 
और नहों तो कया | या बगल में मदिताब दो या आफतावे, या साकी 
हो या शराब । भला रावंण इनसे बढ़कर था कि ये रावण/ से बंढ़के १ एक 


२०२ भारतेन्दु इरिश्नन्द्र 


बात में 'तो ये रावण से बढ़ गए कि ऐसे काज्ष में और-सरकार के राज्य 
में इन्होंने ऐसा उपद्रव किया. ..भुहम्मदशाह और “नाजिद' अली शाह तो 
मुसलमान होके छूटे पर मल्हाररावःका कलंक हिन्दुओं से कैसा छूटेगा । 
दिधवा-विवाह सब कराया चाहते »है पर इसने सौभाग्यवती-विवाह निकाला । 
भला मुसक्षमान होता तो तलाक दिलिवा के भी इलाल कर लेता . .. 

'( ऊपर देख कर ) क्‍या कहा १ और खानदेश का एक कुमार गद्दी पर 
बैठा भी तो दिया-गया । लो भया तब क्या? हहाहा | भत्ता तब हम क्या 
इतना मॉसते थे। श्वरद्ा धन्य, है सरकार ?' यह बात कहीं नहीं है। दूध 
का दूध पानी का प्रानी । और) कोई बादशाह होता तो राज जप्त हो जाता। 
यह' इन्हीं का ,कलेजा है।'हे ईश्वर, जब तक गंगा-यमुना में पानी है तब 
तक इनका राज स्थिर रहे | अद्या | इमारी तो पुरोहिती फिर जागी। हमें 
मल्हार॒राव से क्‍या काम) हमें तो उस्र गद्दी से काम है। “कोउ नृप होउ 
हमें का हानी”” | घन्य भत्रेत्र ।, » - 

| ( विषसय विषमौषधस्‌ ) 
ऊपर फि' पाँचवे उदाहरण में प्रसंग परस्त्री-गसन के कारण 
महाराज -मल्हारराव के गदी से उतारे जाने का है। विषस्य 
विधमोषधम्‌? एक भाण” रचना है जिसमें एक व्यक्ति आरस्म र 
अन्त तक बोलता है। यहाँ भेंडाचाय नामक पात्र घोल रहा है 
इसकी उक्ति में स्पष्ट अथ तो जो है सो है दी; परन्तु बारीव 
व्याज-स्तुति, की मिल-मिल भाल्लक ही, बास्तव में इस उक्ति क 
प्राण है। . 28 
साहित्यिक सोंद्य--सरलता, भावुकता, कल्पना, चजमत्काः 
की दृष्टि, से सत्य हस्थिन्द्र' ओर “चन्द्रावली! इनके सच श्रेष्ट 
चाठक हैं। “चन्द्रावली' में तो विशेषतः ये पूर्ण कवि-रूप मे 
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अववरित हुए हैं। 'सत्य हस्थ्रिन्द्र में- गंगा का निम्नलिखित, 
वश्ुन कितना सनोमोहक है।; प्रत्यक्-चित्रण की पूण गरिमा 
है, चित्र में प्राण जेसे छलछला रहे हों ।-- १ 8 
नव उज्ज्वल जलधघधार हार हौरक सी सीहति | 

बिच बिच छुद्रत बूँद मध्य... मुक्ता मनि पोहति। 

लोल लहर लहिं पवन एक पे यक इमि आवत, 

जिमि नरगन सन बिजिंघ भनोरथ करत मिटावत्त । 

सुभग स्वगे-सोपन सरिस सब के मन भावत, 

'. - द्रसन, मज्जन, पान त्रिबिध, मय-दूर मिटावत । 
कहूँ बेंघे नवधाट, उच्च गरिरिवर -स्रम- सोहत 

कहुँ छुतरी, कहूँ मी वढी मन- मोइत जोहत। 
घवल घाम चहुँ ओर, फरहरत घ्ुजा पताका, 

हरत घेंटा-धुनि, धमकत घौंसा, करि. साका। 

घोवत उछुन्द्रि बदन करन अति ही छबि पावत 

बोरिज नाते ससि-कलंके मु कमल मिटावत । 

सुन्दरि ससि-सुस्ध नीर मध्य इमि सुन्दर सोहत, 

कमल-बेलि लहलदी नवल्ष कुछुमन मन मोहत। 

दीठि जहीं जहँ जाति, रहति तितही ठहराई 

गगा-छवि हरिचन्द कक्कू बरनी नह्िं जाई। 
कहूँ बंधे नवधाट से लेकर अन्त तक पढ़ते-पढते पाठक के 
नेन्नों के सामने एक दृश्य सा उपस्थित हो जाता है जो दुछ क्षण 
के लिए तल्लीनता की अवस्था उत्पन्न-कर देता है। इसमे 'चारिज 
नाते संखि-कलंक -सन्तु कमल सिटावत' से जो काव्यलिंग और 
उत्परेज्ञा का सम्मिलन है वह कोमल कल्पना को एक-आ्पूष 
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रं०४ भोेन्‍्दु इस... 
सेंर्सेता ओर मौलिकेता को प्रसोंद है। मा 
'* “अन्द्रीवली' में प्रंभ-व्यंथित नौयिका अपनी दशा की वर्येर्न 
करती है-- | हे 

मंनमोदईन तें' बिछुरी जब॑ सों 

ह तन आसन सौ सदा घोवती है। 

हरिचेन्द जूं श्रेम॑ के फंदे' परी, 

'. * उंल की कुल -लोजहिं खोबंती हैं। 

दुख के दिन को कौंउ माँति बितेँ; ' 

'”" ' विरदागम रोने सेंजोबती हैं।: 

हमेंही आंपुंनी दशा जानें सखी 
ह निसि सोव॑ती है.किधों रोबंती है॥ा 


अन्यत्र वही कह रही है-- 
जग जानत कौन है प्रेम-बिथा 


केहिसों चरचा या वियोग की कौजिए । 
पुनि को कद्दौं माने कहा समझे कोउ 
, क्यों बिन बात की रारहि लीजिए । 
नित जो हसरिचिन्द जू बीते सहे 
बकि कै जय क्यों परतीतहि छीजिए । 
सब पूछुत मौन क्यों बैठि रही, 
पिया प्यारे कहा इन्हे उत्तर दीजिए 


प्रकृतित्रणन में सन्देह के साथ उल्पेक्षा का तथा दृश्य- 
चित्र का निम्न पंक्तियों में अच्छा समावेश है। यह कालिन्दी 
की बंखने है-- 
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तरनि-तनूजा-तट तम्राल स्वर ,नहु छाए। 
मुके कूल सों जुल-परसन ट्वित मनहें सुह्ाए ॥ 
किघों मुकुर में लख़त उम्रकि सब निज निज शोभा । 
के अनवत जल जानि परम पावन फल लोभा ॥ 
भनु आतप बारन तीर को सिमिटि सबे छाए रहत। 
के हरि-सेवा-हित ने रहे निरखि नैंन मन छुख लद्धत ॥ 
कहूँ तीर पर कमल अमल सोभित बहु भाँतिन। 
कहूँ सैवालन मध्य चुसुदिनी लगि रही प्रोतिन ॥ 
मनु दृग घारि अनेक जमुन निरखत ब्रज शोभा। 
के उसे पिय प्रिया प्रेम के अगनित गोभा 0 
के करिके कर बहु पीय को टेरत निज ढिग सोहई। 
के पूजन की उपचार ले चलति मिलन मन मोहई ॥ 
६ 


कूजत कहुँ कलहंस कहूँ मज्जत पारावत। 
कह कारंडव उद्तत कह जल इुक्दुट भावषत ॥ 
चक्रवाक कहुँ बसत कहूँ बक ध्यान लगावत। 
छुक पिंक जल कह पियत कूड्ढें अमरावलि गावत ॥ 
कहुँ तट पर नाचत मोर बहु रोर विविध पच्छी करत। 
जलपान न्हान करि सुख भरे तट सोभा सब जिय घरत ॥ 
कहूँ बालुका विम्र॒ल सकल फोमल बहु छाई। 
उज्ज्वल मालकत रजत सीढ़ि म्॒ सरस सुहाई ॥ 


पिय के आगस देतु पॉवुंढ़े मनहेँ ब्रिणए। 
' रत्नरासि करि चूर ,कूल -मैं सन - बग्राए ३ 
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मनु मुक्त सौँग सोमिते भरी, श्याम नीर चिंकुरन ' परसि। 
सतगुन 'छोयो के तौर मैं, व्॒ज 'निवांस लखि हिय॑ हरसि ॥ 

प्रकृति के मिन्‍न मिन्‍म पदाथों को देखकर प्रिय के भिन्न 
मिन्न अंगों करा स्मरण होना, भावना के अतिशक्षय होने पर, 
प्रकृतिको प्रियमय बनाना है; प्रकृति गोया कि प्रिय' का छाया- 
चित्र है। “देखि देखि दामिनि कौ दुगुन दमक प्रीतपट छोरे मेरे हिय 
कहरि-फहरि उठे” जैसी फविता इसी प्रकार के छायाचित्नों को 
प्रस्तुत करती है। प्रकृति को संबोधन करके प्रिय का समाचार 
पूछने वाली नायिका उनन्‍्मादिनी हो सकती है, पर जो कवि उससे 
ऐसा कराता है वह तो ,प्रकृति में भी मानव-प्राणों के स्पन्दन को 
ही देखता है, प्रकृति को मानवीय सहानुभूति से समृद्ध दी 
खममता है | ओर, सचमुच, प्रकृति से यदि मनुष्य को सहानु- 
भूति ओर आश्वासन की प्राप्ति नहीं/होती तो मलुष्य को अक्ृति . 
से सरोकार ही क्या है ? तुलसीदास के विरही राम 'खग-मुग 
ओर मधघुकर-श्रेणी, से सीता का पता पूछते समय कोरा असंबद्ध 
प्रलाप नहीं करते हैं, उनके आचारण मे एक परस सूक्ष्म जीवन- 
तन्तु की समस्या, समीक्षा ओर समाधान, तीनों तत्त्व, एक साथ 
निहित हैं। इसी प्रकार हस्श्रिन्द्र की चन्द्रावली भी अपने प्रिय की 
खोज में 'अहो, अरदह्दो' की पुकार मर्चाती हुई “बन के रूख, 
कदंब, 'कुंज, वने, लता, जमुना; खगं) संग, गोवधेन आदि सबका 
आहान करती फिरतीःहै। भारतेन्दु ने ग्रकरति ओर सानव जीवन 
के पारस्परिक बिंव-प्रतिबिंब भाव को सममने 'की चेष्टा की है, 
ओर इस सरंखें, सकरुण, संयोगान्‍त नाटिका (“चन्द्रावली” मे 
उनको-प्रकृतिःदृशंव का सबसे “अधिक अवसेर आप्त हुआ है। 
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तथापि उत्तके समस्त रवना-समूह पर दृष्टिपात करने से यही 
अनुमान होता है कि अ्रधिकवर वे प्रति की ओर से उदासीन 
ही थे। वे प्रकृति के कवि नहीं थे । 
भारतेन्दु श्राथु कवि थे। वे तत्काल कविता बन्नातें(यंज: 
ओर वे 'जन्मतः ही कवि थे। पाँच वष की उप्र में ही. उत् हनि९' 
यह दोहाबनाया था--- 2 «0 हे 
ले न्योंदा ठारे भए श्री भनिरुद्ध छुजान । हे 
बानामुर कौ सैन को दनन लगे बलवान ॥ . 70/%- जे 
वे उदूं के ढंग फी शायरी भी स्व सकते थे । दल 
ऊपर जितने गद्य ओर पद्य के उदाहरण दिए गए हैं उन सबसे 
यह स्पष्ट दो जाता है कि भारतेन्दु ने दोनों प्रकार की भाषा के 
रूप-गठन से क्‍या काय किया है। उनसे पहले खड़ी बोली का 
कोई यथाथे रूप ही न था । उसमें श्रजभाषा का थोड़ा-बहुत 
मिश्रण तो रहता दी था, परन्तु प्रकारान्तर मे भी, उसकी कोई 
निर्दिष्ट रूपरेखा न थी । प्रेससागर! में एक नमूना देखने में आता 
है तो रानी फेतकी की कटद्दानी! मे इससे बिलकुल सिन्‍न। भारतेन्दु 
ने शुद्ध खडी बोली लिखी जिसकी जंग खाई हुई शखृंखलाओ को 
तोड़ कर इन्होंने उसमें लचक पंदा की । यद्यपि यह उद्‌मिश्रित 
हिन्दी के पक्तपाती नहीं थे तथापि कहीं कहीं चालू उदू शब्दों 
का प्रयोग करने में इन्होंने अधिक संकोच भी नहीं किया। साथ 
ही पात्रविशेष के मुख से उसकी विशेषता दिखाने के लिए इन्होंने 
उक्ति के बीच में कहीं कद्दीं अंगरेजी शब्द जैसे पोलिसी, डिसल्ा- 
यल्‍्टी, मेडल आदि भी कहलाए हैं। इनके गद्य में जटिल अलेकार- 
स्पा अधिक देखने मे नहीं आती।' “नाठकों ' में अधिकतर 
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घोलचाल की चुस्ती दिखाईदेती -है। भारतेन्दु 'की आपषा ऐनक़े 
स्मसाम्रयिक तश्रा अनुगाप्ती-लेखकों फ्रे लिए आदरणीय व अलुं- 
करणेीय हुई । 
पद्म फे लिए इन्होंने त्रजभाषा को दी अपनाया | यह शायद 
इसलिए कि प्रजमाषा में माधुय अधिक है, अथवा, इसलिए कि 
इनके समय तक खड़ी बोली साहित्यिक भाषा की' पदवी तकन 
पहुँच सकी । परन्तु इस त्रजभाषा में -भी उन्होंने सुधार किया। 
शब्दों की तोड़-मरोड़, जो पिछले कवियो में अधिक बढ़ गई थी, 
इन्द्रोंने बिलकुल भी नहीं की । इनकी त्रजभाषा सरल, सुबोध 
ओर प्रसाद तथा माधुय शुणेखों से युक्त है। यदि कहीं कोई दुबो- 
धता आती भी है तो केवल वहाँ जहाँ वंह पिछले समय की 
कत्रिम अलंकार-प्रणाली का अनुसरण करते हुए दृष्टिगोचर दोते 
हें, जैसे चन्द्रावल्षी अपने नेत्रों को हिंडोला बनाती हुई कद्दती है- 
पल पदट्ुला पे प्रेम दोर की क्गाय चारु 
थश्राभा ही के खंभ दोय गाढ के धरत ईै। 
घुसका ललित कामपूरन उछाह भरथों 
लोक ब़दनामी भूमि कालर मरत हई ॥ 
हरीचन्द आँसू 'हग नौर बरसाई , प्यारे 
पिया गुन॑ गान सो मार उचरत हैं। 
मिलन मनोरथ के , मोटने बढाई सदा ह 
बिरद दिंडोरे नेन भूल्योई करत हैं ॥ 
अन्यथा तो भारतेन्दु में भावुकंता ओर सरसता ही सबसे 
धिक है।जिसके फारण 'उनकी रानाएँ अति सोदकारी ओर 
अभावशालिनी, हो गे हैं। इन्दोंने जो-बुछ भी लिखा है वह 


>॥ डेट 
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अंतर फी प्रेरणा से भावमम्नता से ही लिखा है । अत्तः इनकी 
नाटकीय ओर काव्य रचनाओं में तत्कालीन स्पश और प्रभाव 
की शक्ति है। काव्य द्वारा धनोपाजन की लालसा इन्हें नहीं थी, 
यह इतने उदार थे कि स्वयं दूसरे कवियों-लेखकों को दिया 
करते थे। परंतु यश की लालसा का होना असंभव नहीं, क्योंकि 
इन्हें पपने गुणों ओर शक्तियों का ज्ञान था जिन्हे अपने सूत्रधारों 
के मुख से इन्दोंने प्रायः कहलवाया है, यथा-- 
परम गमनिधि रसिक वर, शअ्ति उदार थुन खान 
जग जन रंजन आशु कवि, को हरिचंद समान । 
जिन श्रीगिरघरदास कवि, रचे ग्रंथ चालीस, 
ता सुत श्रीदरिचंद को, को न नवाब सीस | 
जग जिन तृन सम करि तज्यो, अपने श्रेम प्रभाव, 
करि गुलाव सों आचमन, लौजत वाको नॉव। 
चंद टरे, सूरज दरे टरे जगत के नेम, 
यह दृढ भ्रीहरिचंद को, टरे न अविचल प्रेम । 
भारतेन्दु के अनुवादों में भी मोलिक रचना का सा आनन्द्‌ 
आता है, यह पहले कद्दा जा चुका है। यहाँ एक उदाहरण ( मुद्रा- 
राक्षस के नादी-पाठ में से) दिया जाता है-- 
कौन हैं सीस पै चंद्रकला कहा याको है नाम यही त्रिपुरारी, 
हों यही नाम है भूल गई किमि जानत हू तुम प्रान पियारी। 
" भारिद्दि पूछत चंद्रहिं नाहिं कहे विजया जदि चंद्र लबारी, 
यों गिरिजे छुलि गंग छिपावत ईस हरी सब पीर तुम्हारी । 
पाद प्रहार सों जाइ प्रताल न भूमि सबे तनु बोक के मारे, 
हाथ नचाइने सों नम में इत- के उत्त ट्रूटि परे” नहि तारे। 


२१० भारतकवि बाबू मैथिलीशरण गुप्त 


देखन सो जरि जाहिं न लोक न खोलत नैन ; कृपा उर धारे, 
यों थल के बिनु कष्ट सों नाचत शर्व हरौ दुख सर्व तुम्हारे। 
भारतंदु हिंदी के लिए एक देवदूत या पेगंबर के रूप में 

ध्अवतीण हुए थे। नाटक-स्वना के तो वे जन्मदाता हैं ही, परंतु 
यदि कहा जाय कि हिंदी-भाषियों में साहित्यिक अभिरुचि एवं 
स्पहित्यिक जिल्वासा उत्पन्न करके एक प्रकार से आधुनिक हिन्दी 
स्राहित्य के भी प्रतिष्ठापक वही हैं तो कोई अत्युक्ति न होगी। 
क्या हम निश्चय के साथ बता सकते हैं कि यदि भारतेन्दु का 
अवत्तार न हुआ होता तो हिंन्दी के पिछले ५०-६० वर्षों का क्‍या 
इतिहास बना होता १ 
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बाघू सेथिलीशरणगुप्त का जन्म संवत्‌ १६४३ में हुआ। र 
अग्रवाल वेश्य हैं ओर चिरगाव जिला झाँसी के रहने वाले हैं 
वहीं इन्होंने एक प्रेस भी खोल रक्‍खा है, ओर अपनी पुस्तक स्वर 
ही प्रकाशित करते हैं | गुप्तनी अपने ,को पं० महावीरपसा 
द्विवेदी का शिष्यवत्‌ समसते हैं, ऐसा कहा जाता है । जब द्विवेदीर्ज 
वसरस्वती' का संपादन करते थे तब गुप्त जी' ने अपनी कविता 
उक्त-पत्निका से श्रकाशित,.कराना आरंभ किया थां। इनकी अथर 
पुस्तकाकार रचना भारत-भारती' सं० १६६६ में प्रकाशित हु 
जिससे इनकी एकदम प्रसिद्धि हो गई। शुप्त जी ३० वष, से हिल्द 
' सेवा कर रहे हैं। इनकी अब बक लगभग तीन दुजन छोटी बड़ी 
पुस्तक म्रकाशिब हो चुकी हैं, जिनमें एक महाकाव्य, कई एड 
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खंडकाव्य, कुछःफुटकर रचनाएँ, दो या तीन:/नाटक तथा पाँच 
या छ पद्मबद्ध,काब्याजुवाद हैं | 


शुप्रजी की मोलिक़ रचनाओं से उनके ज्य क्तित्व के . संबन्ध में 
हमें कई आवश्यक तथ्य प्राप्त होते हैं जिनकी कि. मूलभूत प्रेरक- 
शक्ति ही उनके निर्मित साहित्य की रूपविधात्री है ॥- सवप्रथम 
हम इनकी भगवद्विषयक भावनाओ को देखेंगे । . ., , * 


अधिकांश लोंग इेश्वर के संबन्ध मे जिस प्रकौर 'की सशुश 
निगुण मिश्र धारणाएँ रखते हैं; सामान्यतः उन्तकों श्रमान्‍्य न'करते 
हुए गुप्तजी विशेषतः संरकार राम के अनन्य भक्त हैं । दाशरथि 
राम इनके इष्टदेव हैं । इन इष्टदेव के भ्रति इनकी भक्तिभावना 
गहरी है कि उसकी तीजत्र संवित्ति में ये परोक्ष ढँग से 
निसेकार वादियों, ओर श्रत्यक्ष में क्रिसी रामेतर ईश्वर, को 
क्षमायाचनापूव॒क अ्रत्याह्मान तक करने को तेयार हैं । ये पूछते हैं 
आर फिर कहते हैं। 
राम तुम मानव हो, ईश्वर नहीं हो क्या १ 
बिश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्‍या २ 
तब मैं निरीश्वर हैँ, ईश्वर क्षमा करें, 
तुम न रमो तो मन तुमर्मे _रमा करे । 


इनके राम कृष्ण से मिन्‍्न नहीं है ओर गुप्तजी ने कृष्ण को 
स्वयं हरि आदि कह कर उपलक्षित भी किया है- (यथा, युधिष्ठर . 
के इन शब्दो सें--स्व॒यं हरि हैं वे , पुरुषोत्तम” )>तथापि इनका 
हृदय तुलसीदास जी की भाँति, राम के रूप से. दी द्रवितडोता 
. है, जैके-- ,.. ४ ६६ 


सारतकंवि बाबू मैसिल्लीशरश गुप्त 
धेनुवांण 'या वेणु 'लो, श्याम रूप के संयं] ४ +' 
मुक पर कने से रहा, राम [ दूसरा रंग |. : ८ 
-आुप्तजी के हृदय की इस रास-सयता फॉ एक सबल अमाण 
यह है कि इनकी जो रचनाएँ महाभारत के कथानकों के आधार पर 
हैं उसमें भी संगलाचरण का पद्च प्रायः रामोन्मुख या रामचरितो- 
न्‍्मुख द्वी रहता है। इनका यह राम अपने प्राकृत अथवा-अप्राकृत, 
_ किसी भरी, रूप में, पूण परत्रष्ठ है ओर अपनी माया के खेल 
खेल्ञता रहता है। राम सवन्न व्याप्त है--रसा है सब में राम! 
ओर उस कोतुकी को संबोधित फरके गुप्तजी कह्दते हैँ-- 
अच्छा इन्द्रजाल दिखलाया । 
खोलूँ जब तक फ्लक, कौतुकी, तुमने पेड़ लगाया ॥ 
भाँति भाँति के फूल खिले हैं, रंग रूप रस गंघ मिलेहं। / 
भौरे हर्ष-समेत मिले हैं, गुंजारव है छाथा ॥ अच्छा इन्द्रजाल० 
यह जो अम्लमधुर फल साया, उसने किसे नहीं लंतचाया । _ 
चह पछताया जिसने ज्वया, और न जिसने खाया ॥ अच्छा इन्द्रजाल० 
फल में स्वाद, सुगन्ध कुसुम में, पर है मूल कहाँ इस द्रम में ? 
राम तुम्हारी माया, अच्छा इन्द्रजगाल दिखलाया ॥ 
निुण से सगुण साकार घन कर 'लीलाधाम” “अखिलेश” 'रा्म 
आपनी भक्तव॒त्सलतो का परिचय देता है, जिसमें उसका उद्देश्य 
'है--पथ दिखाने के लिए संसार को, दूर करने के' लिए भूभार 
को । उसकी भक्तवत्सलता कवि को दासभाव की ओर प्रवृत्त 
करती है, परन्तु उस 'भक्तवत्सलतवा की उद्रता में 'एक ओरें भी 


अनुभंव होता है-- ' ' ॥ 
डरता था मैं तुझसे स्वामी, किन्तु सा था तू सहगामी।' 


अड न न ब्+ 
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मैं भी हूँ अब कीड़ा कासी...... ..... + 
जिसके कारण प्रियलम ओर प्रियतमा का संबंध भी दूर नहीं रह 
जाता-- 

अच्छी आँख मिचौनी सेली । 

बार बार तुम छिपो और में खोज तुम्हें अकेली ॥ े 

इस संबंध में उल्नाइना देने का भी अधिकार कवि अपना 
लेता है-- 

तुम्हीं भर देते हो प्याला । 

ओर बताने लगते दो फिर तुम्हीं मुझे मतवाला ॥ 

तथा विश्र॑ंभ की अवस्था का अनुभव करता हुआ, बेतकल्लुफ़ 
बनता हुआ सा, उससे पूछता है-- 

बतला दो छोड़ कर, तुम किसमें प्रसन्‍न होगे । 

मुझ से अपने को लोगे तुम, अथवा मुमकी ही लोगे ॥ 

परन्तु समय समय पर इन मित्र भिन्न भावनाओं “के उठने 
पर भी, शुप्तजी का मुख्य भाव तो दासभाव तथा भक्ति का ही है; 
इनके स्फुट संग्रह मंकार से इनकी आध्यात्मिक अलुभूतियों का. 
पता मिलता है। दासभाव की भक्ति के साथ देन्‍य का जो संयोग 
रहा करता है वह भी गुप्तजी में हमें दिखाई देता है, यथा-- 
आया यह दोन आज चरण-शरण आया। 
हाय, सौ उपाय किए फल न एक पाया ॥ .. 
सर्वे अहंकार गवे, नाथ हुआ आज खर्व, 
पाऊं अय प्रगति पर्व; सिंटे मोह माया ॥ आया यद सैन० ॥ 
भक्ति की अनन्यता का रूप हमें निषाद-राज के निम्नलिखित 
बचनों में मिलवा है जिस समय कि गंगा पार उतरने के बाद 
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सीता उसको स्वणणां मुद्रिका भेंट देने लगी थीं 
की कस डक ज ०66० यह बसी किया ॥ 
न हो दास पर देवि, कभी ऐसी-कृपा। ; .. 
क्षमा करो, 'इस भांति न॑ तेज दो मुमे । ,.: 
« : स्वर्ण,नहीं, हे-राम, चरण-रज दो झुके ॥  +, , 
उस भक्तवत्सल लीलाधाम लोकेश को। अपना इष्टदेव बनाने 
के बाद यह स्वाभाविक हो जाता है कि कवि उसी के चरित्र से 
अपने आदशों का भी संग्रह करे जो कि 'इस भूतल को ही स्वग 
बनाने आया! है, ओर जो इस पृथ्वी. पर इसलिए अवतीश हुआ 
है कि जिसमें बनी रहे मर्यादा'। उसके जीवन चरित्र से श्राप्त 
आदशों मे जाति-भाव॑ना ओर देशभावना का अमुख स्थान रहना 
अवश्यंभावी है, क्योंकि राम का चरित आयसंस्कृति की पूर्ण 
मर्यादा का भ्रतिनिधि है उनकी लीलाक्षिन्र' यही आय-भूमि' है। 
भारतवंष पर अत्याचार करेंने वाले लोगो की राम के समय में 
भी कमी नहीं थी ओर अब भी नहीं है। उस समय भी कितने 
ही लोगों के हंढयों मे कुप्रवेत्तियों ने अपना अड्डा अच्छी तरह 
जमा लिया था तथा कितंने ही लोग अपनी. असभ्यता में, अपने 
अनाय आचरण मे अपने जीवन का सांथक्य समझा करते थे। 
ये ही बुराइयाँ वतमान भारत में" भी अपने बहुत ही ज्यादा 


' शआतिरंजित रूप में बंद्धंमूल हो चुकी हैं ओर बहुत सी होती जा 


रही हैं। अपनी सहज सहदयता में कबि ने जिन अत्याचारों को 
खुली'आँख से देखा 'उनसे उत्पन्न हुई वेंदेंना रामचरितः के संबल 
पार्कर उंद्गार 'बेन गई अर आशां से अलुप्राणितं होकर उसने , 


0 नाज््डट 7 > हु 20%, ५७ 
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उद्दबोधंन ओरे अनुष्ठान का स्वरूप प्रहर किया । गुप्तजी की जाति 
भावना, देश-भावना तथा मर्यादा-भाँवना का स्रोत देश की प्राचीन 
आय-संस्कृति ही है जिसके उद्दीपन के लिए इतिहास से उन्होंने 
सहायता ली है। आपस के अनेक्य फे कारण “क्या पा लिया जय- 
चल्द ने निज देश का छित हार के” जिससे “हा ! देखती हमको 
पड़ी ओऔरंगजेंबी अन्त में /? इसका नतीजा यह हुआ कि “निज 
देश में ही हा विधे ! परदेश दमको होगया 7? इस दलित अवस्था 
को देख कर कवि पुराने दिनों की याद करता है ओर भविष्य के 
लिए विकल होता है--“हम कोन थे क्या होगये हैं ओर क्या 
होगे अभी ।” “कोन थे! के साथ कया होगए, की समस्या का 
स्वाभाविक संबंध है ओर कवि पूछता है+- 

हे देश होकर भी गही, तू, था न यों स्वार्थस्पृही | 

चह धर्म कीमुवता कहां तेरी बता । 
अबभूत चाहे भूत है, पर वह बड़ा ही पूत है। 
इतिहास देता है हमें उसका पता ॥ 
ककया थे! का आभास गुप्त जी के प्रबंधकाज्य हम को काफी 

दे देते हैं। 'क्या हो गए' के चित्र हमें कुछ विखरे हुए मिलते हैं, 
परन्तु 'भारत-भारती में उन्तकी संख्या काफ़ी है। विषय-पिभाग 
की दृष्टि से भारत-सारती के तीन खंड हैँ--अतीत खड, वर्तमान 
खंड ओर भविष्यत्‌ -खंड । अतीत-खंड में भारत की प्राचीन 
गरिमा के घाद अवनति के आरंभ ओर उसके कारणो का जल्लेख 
किया गया है; चर्तेमान-खंड में सारत-बासियों की वत्तमान 
अवस्था तथा उनके चरित्र में रूढ़ हो गई बुराइयों का जिक्र है, 
तथा सविष्यत्‌-खंड में उद्बोधन है। अतीत को देख॑ चुकेने पर 


दी एइनन 
है आन 
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तुलना द्वारा जब वतमान दुखस्था पर दृष्टि पड़ती है, तो कवि 
की वाणी में स्वाभाविकत ही जगह जगह व्यंग्य आ- जाता 
है जिससे उसकी हृदय की सन्निविष्टता ओर आंतरिक ग्लानि का 
पता लगता है। हमारे गुणों का गुम जी ने इस तरह वशन 
किया है-- 

चंस भाग्य ही की भावना में रह गया उद्योग है । 

आजीविका है नौकरी में, इन्ह्रियों में भोग है। 

परतन्त्रता में अमयता, भय राज-दंड-विधान में । 

व्यवसाय है बेरिस्टरी था डाक्टरी दुकान में ॥ 

है चाहुकारी में चतुरता, कुधलता छल छद् में, 

पाडित्य पर-निदा-विषय में, शरता है सप्म में । 

बस मौन में गंभीरता है, है बढ़प्पन वेश में ॥ 

जो बात और कहीं नहीं वह है ,हमारे देश में । 

कारीगरी है शेष अब साक्षी बनाने में यहॉँ। 

है सत्य या विश्वास केवल कसम खाने में यहाँ ॥ 

है धैर्य तक-वितर्फ में, अभियोग में ही तत्त्व है। 

अवशिष्ट दारोगागरी में सत्व और महत्व है ॥ 

है कर्म बस दासत्व में, अब स्वर्ण में ही शक्ति है । 

बस वाद में है वाग्मिता, पर-अनुकररण में सभ्यता ॥ 

स्वाधीनता निज धर्म-बंधन तोड़ देने में हो रही ॥ 

अभावों के ऊपर दृष्टि डालने पर कवि देखता है कि “हैं 

भारतीय परन्तु हम बनते विदेशी सब कहीं? तथा “हम हैं: महुज 
प्र हाथ, अब मलुज॒त्व हममे है कहाँ”, ओर अन्त में कातर 
होकर विलाप करता है-- 
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भारत तुम्हारा आज यह कैसा 'मयंकर घेश है ? 
है और सब निःशेष केवल 'नाम ही अब शेष है ॥ 
दा राम | हा हा इण्स | दा हा नायः | हा रक्षा करो £ 
मनुजत्व दो हमको दयामय ! दुख छुबेंलता इरो ॥ 

उद्वोधन में ध्वनि अधिक आशापूण हो जाती है. तथा उमंग 

में उदारता दिखाई देती है-- 

जीते हुए भी मृतक सम रह कर न केवल दिन भरो । 
चर वीर बन कर आप श्पनी विश्न-बाघाएँ हरो॥ 
है ज्ञात क्या तुमको नहीं, तुम लोग तीस करोड़ हो ॥ 
यदि ऐक्य हो तो फिर तुम्हारा कौन जग में जोड हो ॥ 
आओ मिलें सब देश-बान्धव हार बनकर देश के, 
साधक बनें सब प्रेम से सुख शान्तिमय उद्देश के। 
क्या सात्रदायिक भेद से है ऐक्य मिट सकता अहो । 
बनती नहीं क्या एक माला विविध सुमनों की कहो ॥ 


दाशरथि राम के आदर्श से जो देशभाव और समाजभावना 
को पुष्टि मिलती है उसमे, हम देखते हैं, संकीणता का सवंधा लोप . 
है। संकीणंता होने पर देशभावना का सच्चा रूप दी विकसित नहीं 
हो सकता | इसीलिए तीस करोड की गणना करके विविध सुमनों 
की माला के आशावाद में,“सांग्रदायिकता ओर ऐक्य दोनों का 
सामंजस्य कराया गया है। “क्या सांप्रदायिक भेद्‌ से है ऐक्य मिट 
सकता अहो” का अथ हमारी समम में इस सामंजस्य फे रूप से 
ही आता है, क्योकि इसी में अधिक मानवीयता ओर स्वाभाविकता 
दीखती हैं। सांप्रदायिकता को निमुंल करने के लिए कहना एक 
धअसम्भव काय के लिए कददना होगा। परन्तु सांग्रदायिकता का जो: 


पी 


दमा 
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उत्तर रूप है उस को क़ांयम रखने में वास्तविकता ओऔरःजदारता का 
दृष्टिकोण है। सब संप्रदाय रहें, मेल से रहें; एक साध्य के लिए एक 
दूसरे के साथ कंधे से कंधा भिड़ा कर रहें--उसमें क्‍या है ? संप्रदाय 
में रहता हुआ भी व्यक्ति मनुष्य बना 'रह सकता है। इसीलिए 
दुयासय से मनुजत्व की भिक्षार्माँगी गई ओर अन्यत्र भी-कहा 
गया है कि---““मनुष्यत्व सब फे ऊपर है साल्य महीसंडल के बीज ।? 
संभव है. राम-भक्ति से बल-प्राप्त आयसंस्कृति के पक्षपात मे 
हमसे कवि की सांअदायिकता दिखाई दे ओर इसीलिए हम यह कहने 
का आग्रह करें कि गुप्तमी ने वतमान अवस्थाओं के अनुकूल किसी 
नूतन आदश की उर्रावना नहीं की । इसमें सन्देह नहीं कि गुप्तजी 
आयसंस्कृति के उपासक- हैं ओर उन्होंने अपनी इस उपासना को 
कहीं छिपाने की कोशिश नहीं की है। परन्तु हसे यह भी ध्यान" 
रखना चाहिए कि गुप्तमी कवि हैं ओर अपना. व्यक्तित्व रखते हैं। 
वे देशभक्त हैं, यह उनके व्यक्तित्व का अतिरिक्त गुण है। पर, 
देशभक्त होने के अपराध- से उन्हे एक ऐसा राष्ट्रनायक अथवा 
दिव्यप्रष्टा राजनीतिज्ञ भी होना चाहिए था जो वतमान भारतीय 
राजनीतिज्ञों के 'ऊपर कोई ऐसी नई ब्रात जिसमे आदश की भी 
हानि न हो--यह कहने का हमें अधिकार दी कया है ? ओर यदि 
बह कोई ऐसी बात कट्दता तो वह ब्वात मान्य ही किस किस को | 
होती ९ हिन्दुओ के अतिरिक्त भारत मे ओर भी असंख्य संप्रदाय 
हैं । लेकिन हाँ; वद हिन्दुओं को असांप्रदायिक बनाने--शुप्तजी की 
उदार वृत्ति को देखते हुए जिस का अथ होगा, हिन्दुत्व की भावना 
को दूर कराने--की चेष्टा कर सकते था परल्‍्तु क्‍या यह एक 
सांग्रदायिंक्र॑ता को दूर करके दूसरी - सांग्रदायिकताओं की चलवृद्धि 


ल्डा 
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करोने फे बराबर नहीं होता | फिर, व्यक्तित्व की नष्ट करने से 
राष्ट्रीयता का निर्वाह क्‍या सम्भव है ९ राष्ट्रीयता मे स्वयं व्यक्तित्व' 
की मूल प्रवृत्ति रहती है । 
* पर हमारी समझ में तो संप्रदायों को रखते हुए उनको एक 
'ऐसी उंदांरता का संदेश देना जिसमें उनका अपने लिये तो अधिक है 
पर दूसरों के लिए विशेष नहीं--वह भी अब से तीस वष पहले 
के युग में जब कि अखिल भारतीय जागृति कल्पनी ओर प्रयोग की 
ही वस्तु थी--आदश की काफ़ी बड़ी नूतनता है एक ओर यह कह 
कर कि आखिर “अहलें इसलाम-दल को हम बुलाकर दी रहे” जब 
कवि तीस करोड़ में इस दल की भी गणना करता है तो दम उसमें 
नेता फे उपयुक्त एक ऐसे साहस को भी देखते हैं. जिसकी शक्ति 
उसकी उदारता है। वह स्पष्ट भी कहता है--“हिंदू-मुसलमान दोनों 
अब छोड़ें वह विग्नह की नीति ।” इसके अतिरिक्त यह देखते हुए 
कि आगे चलकर, असहयोगकाल में, महात्मा गांधी के उद्योग से 
कवि, के सन्देश को व्यवहार का भी महत्त्व श्राप्त हुआ, कोई, यदि 
चाहे तो, गुप्तजी को भविष्य-दृष्टि का भी थोड़ा सा अंश -दे 
सकता है। 
जिस तरह गुप्तनी की जातिभावना में उदारता है उसी प्रकार 
देशभावना में भी है। वे कहते हैं--“भरत खंड का द्वार विश्व के 
लिए खुला है ।”? पर राष्ट्रीयता के व्यक्तित्व को छोड़ बेठना डचित 
नहीं है । इसलिए “पर जो इस पर अनाचार करने आवेंगे, नरकों 
में भी ठोर न पाकर पछतावेंगे ।” कहीं कहीं अपनी उदारता की 
सहज प्रचुरता मे गुप्तनी विश्व॑न्धुत्व की ओर भी बढ़ जाते हैं--- 
“संसार हेतु शत बार सहप मर हम” जिस के साथ आशा तथा 
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कठन्य की संलग्नता का भी पूरा योग है--“डूबंगे नहीं कदापि, 
तर न तर हम 7” + ' 
राष्ट्रीय के दो स्वाभाविक पक्ष रहा. करते हैं सामाजिक 
ओर राज॑नीतिक | सामाजिक पच्च मेत्तो गुप्तजी का दृष्टिकोण 
हिंदृदष्टिकोण है। हिंदू समाज. की समस्याओं पर ही उन्होंने 
दृष्टिपात किया है; जो स्थामाबिक है । गुप्तजी स्वयं हिन्दू हैं 
हिन्दुओं की परिस्थितियों से ही वे विशेषरूप से परिचित हो 
सकते हैं। इसके अतिरिक्त भारत का कोई एक व्यांपक राष्ट्रीय 
समाज है भी नही । परन्तु राजनेतिक पत्त में हिन्दुत्व के आग्रह 
का कोई स्थान नहीं रहता, यदि राजनीतिकता का रूप देश-प्रेंम 
है, तो देशभक्त गुप्तजी की अनेक रचनाओं में हम उनके हृदय का 
वर्तमान राजनैतिक समस्याओं तथा उपायो के साथ पूर्ण 
सामंजस्य पाते हैं। सामाजिक परिस्थितियों ' के सम्बन्ध में उनके 
विचारों को हमे 'भारत-भारती” के संगमस्थल में देखना चाहिये। 
उनके राजनतिक विचार उनके प्रबन्वकाव्युं में यप्र-तत्र देखने 
को सिलते हैं। राज्य ओर राजा प्रजा के सम्बन्धों के बारे में 
गुप्त जी के क्‍या विचार हैं इसे हम नीचे के उद्धरणों मे 
देखेंगे-- 
(क) एक राज्य नहो, बहुत से हों जहाँ। 
राष्ट्र का बंल बिखर जाता हैं वहाँ॥ 
' (ख) स्वत्वों की भिक्ता कैसी। , 
दूर रहें इच्छा ऐसी ॥ 
(ग) ““*“ “मुझ से कहो, राजा यहाँ का कौन है। 
कुछ यन्न वह करता नहीं, कतेव्य से डरता नहीं |- - 
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“मरती प्रजा है और रहता मौन है॥ 
यदि भौरु वह दुर्बलमना, तो व्यर्थ क्यों राजा बना £ ; 
£* कर दे रहे हो तुम उसे किस बात का १ 
राजा प्रजा के अर्थ है, यदि वह अअपड“असंमर्थ है; 
कारण वही है तो स्वय॑ उत्पात का। 
सबके सहश उस भूप की, उस पाप के प्रतिरप की |” 
वक के लिए बारी कभी पढ्ती नहीं | 
जूमे कि निज पद्‌ त्याग दे, सबके सदश बलि भाग दे । 
न्यायार्थ क्‍यों उससे प्रजा लड़ती नहीं 
राजा प्रजा का पात्र है, वह लोक-भतिनिधिमान्र है। 
* यदि वह भ्रजापालक नहीं तो त्याज्य है। 
हम दूसरा राजा छुनें, जो सब तरद अपनी सुभे । 
कारण भ्रजा का ही असल में राज्य है ॥ 
पर है यहाँ की जो प्रजा, जो है बनी बलि की अजा; 
वह सीर है, फिर ठीक ही यह कष्ट है। 
डाले नहीं तो यदि अभी भर धूल मुट्ठी भर सभी । 
तो धूल में मिल जाय वक सो स्पष्ट है। 
राजा भ्रज्ञा के संबंधों तथा दोनों के संबंध में यह सार कथन 
शुप्तजी ने अपने “वकसंदार, नामक अबन्ध-काव्य में किया हैः 
जिसमें एकचक्रा नगरी में वकामुर हारा भ्रजा के उत्पीड़न तथा 
उस असुर के भीम द्वारा मारे जाने का व्णान है। वकाझुर-फे 
अनाचारवर्णन में राजा के सम्बन्धों के ज्ञिए प्रसंग ढूँढः निकालना 
शुप्तनी के किसी उद्देश्य को सिद्ध करता है। इसके अतिरिक्त इस 
कथन से कि राज्य कोई करता है. ओर “अत्याचार -करने-चाला 
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कोई ओर है इम वतमान भारतीय राजनेतिक समस्या की किस 
वास्तविक 'परिस्थिति, का आभास पाते हैं, यह भी ध्यान देने 
की बात है। साथ ही,साथ पहले उदाहरण पर भी तुलनात्मक 
दृष्टि से ग्रोर करना चाहिए। इसके अतिरिक्त हमें यह भी याद 
आती है कि 'मुद्ठी भर घूल डालने! की जसी छुछ बात असहयोग 
आल्दोलन के समय में भी बहुत से नेताओं के मुख से कद्दी जाती 
थी | इससे हम यदि चाहें तो इस बात का अनुमान कर सकते 
हैं। कवि कमसे कम साधारण-रूप मे असहयोग आन्दोलन से पूण 
सहमत था | 

असहयोग-आन्दोलन के बाद राजनतिक - क्रान्ति का दूसरा 
युग १६३०-३१ के सत्याग्रह-आन्दोलन में देखने को मिल्तता हैं। 
उस की भी ध्वनि कवि अपने राम काव्य 'साकेत' में देने का 
अवसर निकाल, लेता है, - यद्यपि वह कई अंश मे अग्रासंगिक ही है 
ओर १६३०-३१ के आन्दोलन की तुलना में बेठता-नहीं। परल्तु 
उससे, इसी कारण से-विशेष रूप से, कवि के उत्केट देशप्रेज तथा 
राजनीतिक आदशों का सन्देह-विमुक्त पूरा पूरा अनुमान हो जाता 
है। राम के वन जाते समय अयोध्या की सीमा पर, अयोध्या की 
भ्रजञा राम के पथ मे लेट जाती है ओर ५, ६५ - 7! 
6 '* “जाओ, यदि जा सको रोद हमको यहों 

; थों क़ह,. पथ में लेट गये , बहु जन-वहों-। 
जिसे पर रामचन्द्र उनसे कहते हैं-- 2 

५ “उठे प्रजा' जन, उठो, तजो “यह मोह तुम- 

- , «; करतेहों किंसः हेतु विनत विद्रोह तुम ३॥ 57 
:ध८्गुप्रंजी' ने अपनी'ईश्वर जाति, तथा राष्ट्र से संबंध रेखने वाली 
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भावनाओं को अपने कोप्य/में:अधाने हँग- से स्थाव देकर अपने 
तद््‌विष॑यंक उदेश्यफी गुप्त नेहीं रक्खा है ।अत्तएक उनका उद्देश्य ही 
उनके फाज्यकम की भुख्य प्रेरणा है। उनके इसे कम का ओऔगणेश 
ही 'भारत-भारेती' जेंसी ओजस्विनो रचना से' होता है। परन्तु 
इंससे यह भर नहीं होजाना चाहिए कि गुप्तजी प्रचारक ओरे 
अध्यापक की भाँति कोड़ा-कपची लेकर अपने उद्देश्य ओर संदेश 
को हमारे सामने रंखते हैं, जैसा कि कभी कभी छुछ लोगो का 
प्रयास रहा करता है। गुप्तजी ने समाज ओर राष्ट्र के टुकड़े करके 
दल॒ब्न्दी. को प्रकृति कभी नहीं दिखाई ओर उत्तको जातीय आलो- 
चनाएँ भी ध्यक्तिगत तथा हदयवेधी न होकर सवसाधारण हैं । 

इसका कारण यह है कि उद्देश्य रखते हुए भी वे सथे कवि हैं, 
उत्तके हृदय में उदारता, सहानुभूति, कोमलता, करुणा आदि फे सहज्ञ 
कविगुण प्रचुरता के साथ मौजूद हैं। गुप्त जी स्वय' 'कला फे लिए 
कला! को नहीं भानते । कला के संबंध में उन्होंने अपनी धारणा 
का कहीं-कृह्दी परोक्त ढंग से उल्लेख कर दिया है, जेसे--““अभिव्यक्लि 
की कुशल शक्ति ही तो कला” अथवा “मानते हैं जो कला के अर्थ ही 
स्वायिनी करते कला को व्यर्थ हो।” अथवा फिर बिलकुल' स्पष्ट 
शब्दों में--- 

। केवल मनोरंजन न कवि का कर्म होना चाहिए । 
४ उसमें उचित, उपदेश का भी मर्म होना चाहिए ॥ 

तथापि ज्लोग “केवल कला के लिए ही कलां फी रचना के 
उपासक हैं'वे यंदि थोड़ी देर फी शुप्त जी की कुछ'र्वेनाओं (पंचवटी 
साकेत आदि) 'में! आए हुएं जींतीयः-राष्ट्रीय--संकेतों की ओर से 
अपनी अँखिेंद फेर सके सो वे उनमें बीस्तविक कलात्मक कान्य 
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“कला के लिए - कला-+का भी :दशनःकर- सकते -हैं । , जहाँ उद्देश्य 
ओर कला समान भूमि पर मिलकर एक हो नाते हैं वहीं तो काव्य 
का उच्च गोरव प्रतिष्ठित होता है। , - 
जीवन की. मित्र-मिन्न परिस्थितियों .'में मानवी दृत्तियों का « 
प्रत्यक्षीकरण ही. काव्य है। किसी परिस्थिति से स्वयं द्रवित होना 
ओर दूसरों को द्रवित करना इस अत्यक्षीकरया का रूप है। रास-- 
जाति--राष्ट्र के केन्द्र से निेरित होती हुईं भावात्मक गुप्तजी के 
हृदय में जिस विशालता को भर देती हैं वही विशालता गुप्तमी को 
जीवन के नाना रूपों की मार्मिकता को परखने की सामथ्य प्रदान 
करती है--कहीं कम ओर कहीं अधिक | स्फुट पयों की अपेक्ता 
प्रबन्ध मे जीवन की विविधता को देखने का अवसर अधिक मिलता 
है। यहाँ वह एक साथ देखने को मिलती है ओर गसंग उसकी 
सहायक होता है। अतः स्फुटों की 'अपेक्षा गुप्त जी की प्रबंधरच- 
नाओं में भावुकता फे अवसर भी अधिक दिखाई देंगे | यह सम्मति 
अपेक्षा को दृष्टिगत रखते हि है, अन्यथा उनफे स्फुट पद भी 
नीरस'नहीं कहे जा सकते ओर उनमें से कोई कोई तो भावुकता के 
बढ़े अच्छे उदाहरण हैं। जसे-- 
(क) तेरी स्थति के आघातों से, छाती छिलती रहे सदा । 
चाहे तू न मिले पर ॒ तेरी आहट मिजञ्ञती रहे सदा ॥ . 
(ख) दो आँखें थी किन्तु एक मन, उसमें यही बुद्धि जागी । 
मन ही एक और ले लू तो, दो होंगे सुख-ुखभागो ॥ 
सुनकर विक्रेता, मुसकाया.। “ हाँ; मैं हाट देख आया ॥ 
निज जीवन का एक रत्न हँस, मैंने भो.रख दिया वहाँ। ८: ;, 
*_ बह बोला “पागले पत्थर से, मन का विनमय हुआ कहाँ ” 
ह॒ : -  मत-न्छूना ठुम इसकी छाया हाँ, ,मैं*.,.' 
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(ग) पुलकित पराग रंजित संमीर, हो रहा तरंगित तरल नीर,' 

उद्ता है अंबर में अवीर, -है नया अकृति का चारु चीर। 

मेरे उर में भी उमंग, तेरे कर में है कौन रह्म ॥ 

तेरे छींटों से आज मित्र; यह मेरा पल्ला हो पवित्र । 

ये धब्बे है या सुमन चित्र, में मनन कह जिनके चरित्र २ 

समझूँ कुछ तेरे रह्न ढंग ॥ तेरे कर में हैं० 

(घ) उन्हें स्वप्न में देख सात की प्रात कान चली में । 

और खोजती हुई उन्हीं को, धूमो गली गली में । 

कितनी घूल जन डाली । मैं यों ही भटकी है आली ॥ 

साइस करके चली गई में, किन्तु कहां तक जाती। 

पैर थके सूक्रान पंथ भी, धड़क उठी यह छाती। 

थी बयार या ब्याली ॥ में यों ही० 

आँख मूँद ऋर चिललाई तब, “'कहों छिपे हो वोलो |” 

करस्पर्शयुत सुना उसी क्षण, “तुम थँखें भी खोलो । 

शआ मेरी मतवाली ॥? मैं यों ही० 
प्रवन्ध-रचना की भावुऋता का चहुत कुछ उत्तरदायित्व मसंगर 
फे ऊपर रहा करता है। प्रसंग-गर्भत्व तो स्फुट पद्मों में भी रहता 

है परन्तु अवन्ध के धारावाह ओर तत्संबंधी भावपरंपरा 

भावोत्कप का एक क्रम सा रहता हैं जो किसी विशेष स्थल्न पर 
पहुँच कर सार्मिकता ओर प्रभाव का पुंजीमूत चसमतथ्य वन जाता 
है। परिस्थितियाँ ओर चरित्र असंगोत्थान के ताने वाने हैं जिस पर 
अ्रवन्ध की विशदता ओर चारुता निभर रहती दैं। चरित्र में काय 
ओर वार्तालाप का उत्तरदायित्व रहता है। परिस्थितियाँ फट्दी तो 
पाष्र के कार्यादिक से व्यंज्ित की-जाती हैं ओर फट्ठी कवि ऋपनी 
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वरणनचातुरी से उन्हे प्रभावपू् रूप में उपस्थित करता है ' 
गुप्तनी के सब प्रबन्धकाव्य .'समान महत्त्व के नहीं हैं। 
साकेत' महकाव्य को छोड़ कर उनके शेष प्रबन्धकान्य खंडकाव्य 
हैं, जिनमे से कितने दी (विकटभट, जयद्रथवध, रंग में भंग, 
गुरुकुल आठि ) उत्साह-भाव से प्रेरित ओजमयी कऋतियाँ हैं । इस 
प्रकार की कविताएँ' ओजसंपादन करके सबसाधारणा के हृदयों को 
कोतूहल ओर विस्मये की पद्धति के द्वारा, अभिभूत करने मे अवश्य 
समथ होती हैं ओर इस प्रकार, आनन्दप्रदयिनी भी होती हैं, 
परन्तु उनमे विविध परिस्थितियों का. अभाव रहने से मुख्य चरित्र 
की सद्वान्तिक एकरसता में--दूसरे शब्दों भें, संचारियों आदि के 
अभाव मे--उत्शन-पतल के वे दृश्य उपस्थित नहीं होते जो भाव 
को पूर्ण रस बनाने मे समथ होते हैं। पर यह कहते समय हमे 
इतना अवश्य' थाद रखना चाहिए कि उनमे कवि का दृष्टिकोश 
शायद्‌ कवित्व की अपेक्षा उददृश्य के प्रति अधिक ममत्व रखता 
है | तथापि ऐसे काव्यो में भी संचारियों के लिए यदि कही परिस्थि- 
तियाँ आ जाती हैं त्तो भावुकता. का उन्मेष अच्छा बन पड़ता है। 
इस अकार के स्थल “बकसंहार! में अनेक आए हैं जहाँ पीरसू 
छुंन्ती बक से-भिट्न्‍ने के लिए अपने पुत्र को भेजती हुई अपने 

मांतृहद्य के अन्तद्वन्द्र का भी परिचय देती है; यथा-- 
* “ फिर हो गई गंसीर-वह, जिसमें कि हो न अथीर वह । 
'माना न किन्तु तथापि मा काअश्रजल । 7 
£ 'दो बूँद बह कर ही रहा" *। ८: -* 
झथवा---यों प्रश्नपू्वक निज, कथा; नि शेष कर मानो इृथां, ,!5 
* कुन्ती बिल उत्तर लिए निर्गेत हुई । , 
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. ठहरी न यह, न ठहर सकी,-झति कार्य, कर मानों थकौ,: ८ « 
-+ याहर-अटल थी किन्तु-भीतर हृत हुई ॥.«-, 
-इस प्रकार के, -प्रसंगों को. उपस्थित-करने से उद्देश्य की कोई 
हानि नहीं होती है, बल्कि ,उसका- कुछ उपकार : दी होता' है--- 
मतोवेगो फी तीत्ता ह्वाराजउसकी सिद्धि अधिक प्रभावोत्पादक हो 
जाती है। . इसी प्रकार 'जयद्रथवध! में अजुन की -जयद्रथवध, की 
प्रतिज्ञा फे वाद जब ऊृष्ण ने उससे पृछा कि 'ठुमने प्रण तो बड़ा 
दुष्कर किया है, पर अब उसकेजलिए यल्न क्या सोचा, है 
*“***० /*धनंजय ने कहा 
“बनेश्वय मरेगा कल जयद्रथ, आप्त होगी जय भुके । 
' है देव; मेरे यत्न तुम हो, सत दिखाओ भय सुके 7? - 
- कहते हुए योॉ-पार्थ के दो बूँद थँसू गिर पढ़े। , 
मानो हुए दो सीपियों से व्यक्त दो मोती बडे । , , , _ 
- फिर मौत द्ोकर निज शिविर में वे तुरन्त चले गए4- -- - 
'छुलने चले थे भक्त को भगवान्‌ आप 'छले गए ॥ 
इस स्थल में दिए गए ये मनश्वित्र आगे चलकर 'अजुन के प्रतिज्ञात 
कम को अधिक प्रभावशाली बनाते हैं ओर प्रवन्ध की दृष्टि से, वे 
प्रणनिर्वाह के समय भगवान के कोठुक की एक भूमिका तेयार 
करके उसमे अधिक स्वामाविकता भी लीं देते हैं । | 
गुप्तजी के छोटे काब्यों में इसको 'पंचवटी' बहुत अच्छा सालूस 
, दह्वोता है। इसके प्रारंभिक एक तिहाई अंश में शांत की सन्दग॒ति 
-स्रोतस्बिनी बहती है. जिसमें गहरी लेक्ष्मण - को मनअवाद'छोटी- 
छोटी वरंगो के रूप में सहयोग देता है झोरं पाठक के: मन को भी 
। अपने साथ साथ- इलके हलके तराता हैं। उसके ब्रांद शूपणज्षा-के 


रईस ” आारतंकि बाबू में थिलीशर्रणं 'गुंध 


आए जाने से थोड़ी देर तंक' विनोदंपू्ण चातालाप 'चंलेता है और 
फिर, जब॑ राक्षेसी निरोश दीकर अपनी प्रेंकति का दर्शन कराती है 
“तो, अद्भुत, भंयानंक ओर बीमेत्स कि साथ संक्षेप में, ' कीव्य का 
कांय संपन्न हो जाती है। गुंधमी के रामचरित में लक्ष्मण जिंस 
अद्दान उद्देश्य के प्रतिनिधि हैं उसकी प्रतिष्ठा में उनकी एकान्त की 
'कावधारा, रात्रि की शांति, तथा वातोलाप की विनोदशीलता बेंडी 
पफेल॑तांपूतक सहायक होती है। इसके अतिरिक्त इसकी भार्षा और 
चणनशली भी इतनी भधुरं तथी असार्देयुक्त है कि उसमें वेशेन तेंथा . 
वण्य का भेद दी नहीं मालूम 'होतां, भाषा तथा भाव एक हो 
जाते हैं| विचारों की उदारता, चित्रों की प्रत्यक्षता,' सानव-जीवन : 
के साथ प्रकृति की प्रतिसंवादिता, शवलतां में संमंजसंता आदि इसके 
कुछ ऐसे गुण हैं जो इसे गुप्त ज्ञी के काव्यकंम का एक अति 
प्रकाशमान कीतिस्तंभ वना देते हैं। शुरू शुरू मे लक्ष्मण का 

परिवय ही एक बड़े फोतूहेलपूण ढंग से आरंभ किया गया है-- 

पंचवर्टी की छांया में है सुन्दर पर्योकुटीर बेना। 
: : : उसके सम्मुख स्वच्छे शिला पर धीर वीर निर्भीकमना ॥ 
, जाय रहा यह कौन घलु॒र्धर, जब कि भुवन मर सोता है; - « 

', *. भोगी कुसुसादुष योगी सा बना.इशथ्टिंगत होता है॥ | ! 

शान्त, ज्योत्स्नाचचित, "शुभ रात्रि मे लक्ष्मण अकेले, हुर्ट 

पर पहरा दे रहे हैं।' छुटी के भीतर राम ओर सीता सोये हैं। राषि 

के उस वातावरण में लंक््मश के सन में तरह तरह की तरंग, उठ 

सगीं। कंभी पुरानी बातों की याद 'आती है; कभी वतमान जीबेर 

, ऊँ सोख्य में संतोष होता है, कभी सोमने | फे ग्राक्ृतिक सॉक्य से 

अुग्यतों होती हैं, कभी तंत््वनिरूपण होता है, आंदि; 'कोई 
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पास.न रहने पर भी. जतमनः-मोन -नहीं रहता। आप- आपकी: 
सुनवा है वह, आप, आपसे है, कहता” पंचबटी, केः/जीवने,ें 
लक्ष्मण के सुख की अनेक सामग्रियाँ हैं एक यह भी है-+ 5६८2 ४ 

आ आकर विचित्र; पशुपत्ती; यहाँ बितातें दोपहरी ४5 

“भाभी भोजन देतीं उनको पंचवटो- छाया गहरी, ४, 

चार चपल बालक ज्यों मिल कर, मा को घेर खिज़ाते है,;..*|$ ' 

खेल-खिजा कर भी आर्या को वे सब.यहाँ रिकाते हैं ।£ 
इतना सोचते दी सोचते सामने गोदावरी पर दृष्टि जा पड़ती है। 
उस गोदावरी का बहना भी मानों उन तीनों, के पंचवटी-जीवन का 
उत्सव है। गोदावरी शायद जानती है कि रामचन्द्र राजा हैं । वह 
अपने परिचर्या-साग को' समक कर राजदरबार, की महफ़िल 
उपस्थित करती है--- है 

गोदावरी नदी का तृट वह,ताल दे रहा है अब भी ॥ 

चंचल जल कलक़ल कर मानों तान ले-रहा है अब भी, 

नाच रहे है अव'भीःपत्तेः्मनः से सुमन 'महकते-है। « 

चन्द्र और नक्तत्र ललककर लालच भरोलहकते-हँ.3+ .; 
इसी तरह सोचते सोचते ओर देखते देखते दिन निकलनेवाला हो 
गया। जरासी रात्रि शेषः थी कि शूपंण्खा 'एक अति मनोहर 
रमणीरूप धारण करके लक्ष्मण के सामने आती. है ओर ,प्रेंस- 
याचना करती है। अभी इन दोनों का-तक ,चलता ही है कि. 
ऊागमन दछोगया और सीता छुटी के द्वारे पर प्रकट हुई । . सीता, 
ओर लक्ष्मण का उज्ज्वेल विनोद चल,ही रहा था कि रास-पमी - 
उपस्थित हुए ॥ लक्ष्मण शूपणखा की: सेंट के प्रथम, क्षण से लेकर, 
शूपंणला की मर्त्स्ता' तक सारा ही -चार्तालाप पढने की चीज़ है। 


च्छ 


- भारेतेकावे बा्ू मैंमरज्ञीशरसं युप्त 


उसकी विंदग्धता, 'तकपेद्धति, छन्दवृत्ति तर्था शूपणला की मानसिक 
, अससंजसता का  आस्वाद एक ' दो उदोहरणों से यथावत्‌ नंहीं' 
हो सकता | है 
लक्ष्मण ' की अंतिम चेतावनी सुनकर -तो “मंकृत हुई विषम 
तारों की तंत्री'सी स्वतन्त्र नारी ।” ओर फिर अद्भुत ओर भयानक 
का एक साथ मेल देखने में आया-- ह 
गोल क्सोल पलट कर सहसा बने भिद़ों के छत्तों से, 
' “हिलने लगे उष्ण सॉसींसे ऑओंठ लपालप लत्तों से, - * 
+ कुंदकली से दाँत दो गये बढ,बराह' की डाढों से । 
४ 7 और >८ * हर र २ ८62, 
जहाँ लाल साड़ी थी तनु में बना चर्म का.चीर-वहाँ | , 
हुए अस्थियों के आभूषण थे मणि-मुक्ता-हीर जहाँ।, 
कंघों पर के बढ़े वाल वे बने अहो | आँतो के जाल । 
फूलों की वह वरमाला भी हुई मुंडमाला सुविशाल ॥ 
तदनंतर 'अभु का इशारा पाकर लक्ष्मण ने उसके नाक-कान 


काट लिए,'आण नहीं लिए। तब-- 
ओर कुरूपा होकर तब वह रूघधिर बहाती, बिललाती, ; 


“*. घूल- उढ़ाती आँथी ऐसी भयी वहाँ से - चिल्लाती । * 
साफेत गुप्त जी का महाकाव्य है ओर उसका “अ्रकाशन 
चास्तव में हिन्दी-साहित्य की महत्वपूर्ण घटना है।”- महाकाव्य- 
के रूप में साकेत के अवतीश होने का अरथ हिन्दी-साहित्य के एक 
नवीन आवंतन से है जो जहाँ, एक ओर, इस ग्रन्थ के कारण 
पक अभिनव गौख" का भाजन, बना है वहीं दूसरी ओर “रामचरित 
के .संबन्ध में एक नए “दृष्टिकोण:को आश्रय देकर “विचारो के 
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विकास का भी साग खोलता है। तुलसीदास जी. फे 'रासचरित- 
मानस” हारा रामकथा को लेकर जो एक धारणा पद्धति हिन्दू- 
समाज में बनी हुई थी उसका निराकरण ' न करता हुआ भी 
साकेत' उसको एक भिन्‍न प्रकाश में देखता है। राम गुप्तजी 
के भी नायक: हैं, 'साकेत' के भी नायक हैं, परन्तु श्रकट होते हैं 
वे लक्ष्मण के व्यक्तित्व में। लोकेश के चिद्रुप का जो स्फुरण है 
वही लक्ष्मण हैं ओर सद्रूप में चित्‌ का निरीक्षण करने वाले 
राम वास्तव में एक प्रष्टा हैं। चित्‌ से जो स्फुरण अथवा प्रसारण 
होता है उसमें क्रियाशीलता देखी जाती है। अतः 'साकेत' में 
क्रियाशीलता का विशेष उत्तरदायित्व लक्ष्मण को ही भ्राप्त है, 
जिससे यह भ्रम हो जाता अस्वाभाविक नहीं है कि कदाचित्त 
'साकेत” के नायक लक्ष्मण-ही हैं । “साकेत' की दूसरी विशेषता 
इस बात से है कि राम अवतार होकर भी हम लोगों के बीच में 
कुछ मनुष्य" ही जेसे अधिक दीखते हैं, क्योंकि उन्होंने इस भूचल 
को अपना लिया है। उन्होंने कद्दा है-- “सन्देश यहाँ में नहीं 
स्वर्ग का लाया; इस भूतल को द्वी स्वर्ग बनाने आया ।” परन्तु 
साकेत' की आध्यात्मिक व्याख्या का यहाँ अवकाश नहीं है। 
केवल हमें यही देखना है कि महाकाव्य की दृष्टि से किन किन 
तत्त्वों ने, मोटे रूप से, इससें केसा विकास हासिल किया है-- 

- ग्रबन्धकान्य के” साधनभूत जो जो अंग हैं वे महाकाव्य सें 
अपने पूर्ण साफलय को प्राप्त होते हैं। कवि के पास काय-त्षेत्र , 
की इतनी विशालता रहती है कि अपने जिन हाथ-पेरों को ' 
वह अ्य तंग स्थानों में सिकोड कर रखता है या बहुत ही संकु- ' 
चित रूप से प्रसारित करता है उन्हें यहाँ वह उन्मुक्त कर सकता 
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है। उसकी दृष्टि भी; ज़्यादा:दूर तकः जाती हैओर-बह' खुलासाः 
तोर पंर साँस भी लेता है.।- भहाकाव्य का -मद्दाकाव्यत्व' इसी 
में है कि एक अधान भाव के आधीन'रख कर कब्रि दूसरे जितने 
भी भावों को, जितनी भी परिस्थितियों मे- देख सकता हे' उतनों 
को देखने की वह चेष्टा करता है। सहाकाव्य का आनन्द सर्वोग- 
पूर्ण दोता है और साथ- ही अनूभूति की पूर्णता से भी युक्त होता 
है। इसी उर्दश्य को दृष्टिगत रख कर प्राचीन आचायों ने महा- 
काव्य के बड़े व्यापक लक्षण बताए हैं । वर्तमान ,संमय में, उनका 
उपयोग जीवन की, व्यापकता के सन्देशमात्र के रूप मे ही किया 
जा सकता है--यह आवश्यक 'नहीं' कि उन्र लक्षणों में परिगिरित 
प्रत्येक: तथ्य का भी अनुसरण किया ही जाय । प्राचीनकाल में: 
जीवन क्षेत्र का जो विस्तार था अब,:शायद वह उससे अधिक 
है 'ओर कवि को इस बात के नि्ाय की, स्वतन्त्रता होनी चाहिए 
कि वह उस विस्तार के किन: आवश्यक अंगों का उपयोग करके 
उसकी व्यंजना दमारेसामने उपस्थित करता है। 

आजकल की-बोली मे, जो वास्तव मे पुरानी बोली से ज़्यादा 
भिन्न नहीं है, काव्य में जीवन के विस्तार को “दिखाने के सांध॑ने 
परिस्थितियों की बहुरूपता' ओर तत्सबन्धी मनोविज्ञान हैं। 
पुरानी बोली में हम इन्हीं को आलंबन विभाव, संचारी तथा 
तथा 'अन्ुभाव कहते हें [परन्तु इसके, सम्बन्ध से एक बात ध्यान 
में रखने की है कि इन संब साधनो का साथक्य पात्न के उद्देश्य 
खर उसको अनुरूपता से ही होता.है। फेशवदास अपने पात्रों' 
को 'भूल जाते हैं इसलिए उनके कांव्य की परिस्थितियाँ.वस्तुतः 
अम्के प्रबन्ध-काब्य का अंग नहीं, रद जातीं 4 बतमान समय की 
| हम 


हर को आहत 
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परिभाषा- में: जिसे: चरित्र-चिन्नत ओर- अन्तदन्द् कहा जाता'है- 
वह आलम्ब्रनमूल इन्हीं भावानुभावों| फे' संमाहार का अधिक 
- व्यापक अमिधान, है। -एकोदिष्टता, अर्थात्‌ स्थायी भाव के 
नेरल्तय की दृष्टि से'कथा सम्बन्ध का-निर्वाह भी चरित्र-चित्रया 
के सुन्दर रूप फे लिए आवश्यक़ हो जाता है। 0 हे 
चरित्रचित्रण के दो ,अओष्ठ साधन हैं--क्रिया-व्यापार ओर 
पान्नो की उक्तियाँ। इन्हीं दोनों से संचारियों, के माग द्वारा स्थायी 
की पुष्टि होती है । 
गुप्तजी के, कथा-सस्बन्ध अथवा, प्रबन्ध-निर्वादद के बारे में 
हम यह कह सकते हैं कि वह उनके महाकाव्य मे (तथा खंड- 
काव्यो में भी ) साधारणतया ठीक हैं. तथा उसमें- अमसरता की 
सामथ्य है। परन्तु यह अप्रसरता प्राय: घटनाओं की शक्ति 
से होती है, चरित्र की शक्ति से उतनी- नहीं । चरित्रचित्रणु की; 
दृष्टि से गुप्जी के , परात्त उनके -महाकृाद्य,,में:'(कह्दी-कर्दी खंड़ 
काव्यों में भी) अनेक संचारियों का प्रदूशन, करते हुए भी), 
अपरिवतनशील, हैं। वे एक स्पष्ट उद्देश्य, आदश, सिद्धान्त का 
पालन मात्र हैं। परन्तु महाकाब्यान्तगत सात्विको ओर संचा- 
रियों में यद खूबी है कि वे उन पात्रों की अविकसनशील दशा 
का भान नहीं होने देते ओर अपनी-अपनी बारी पर पाठक को 
अपने मे सरावोर कर लेते हैं । पात्रो के व्वरित्र तथ्य के उद्घाटन 
में उनके संचारियों “ने पूर्ण सद्दानुभूतिं ओर सहृदयता के साथ 
काम किया है। चित्र के प्रसंग को लेकर- उर्मिला, ओर लक्ष्मण 
के बीच जो उत्सुकता-पूण हास-विलास दिखाया गया है बह 
बडा ही हृदयोललासी है। वह फयोपकथनः के रूप में है ओर 
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ससमें प्रयुक्त वाग्वैद्‌ध्य सहज घृत्ति की दृष्टि से तो सात्विकों और 
प्रसंग फे तकाओे से संचारियों; का बढ़ा सुग्धकरें चित्र 'बन जाता 
है। परिस्थित्ि-वणुन में, वन-गमन 'की तयारी के समय, सीता, 
उंर्मिला, लक्ष्मण, सुमित्रा ओर' सब के संचारियों की व्यंजना 
तथा 'अनुभावों का प्रदूशन कवि ने'चहुत थोड़ें से शब्दों में परन्तु . 
भरपूर प्रभाव के साथ, किस खुबसूरती से किया है सो नीचे की 
पंक्तियों में देखने लायक है---. ' ' 

सीता और न बोल सकी, गदूगद कंठ न खोल सकी । 
/ ! इंथर उमिला मुग्ध' निरी कह कर हाथ” धढ़ाम' गिरी ॥ ' 

लक्ष्मण ने हग मेँद लिये, सबने' दो दो दूँद दिये। 

कहा सुमित्रा ने बिटी,, आज मही पर' तू लेटी ॥? 
पशुओं तक की दशा के ब्णन में हम कवि के इंस कोशल को देख 
सकेते हैं |" सुमन्‍्त्र जेब राम, लक्ष्मण और सीता को बन में छोड 
कर आए हैं तो उनके घोड़ों की दशा को गुप्तजी नें इस प्रेकार 


वर्णन किया टैन>  ' 
' जो थे सप्रीर के जोड़ों के, उठते न पेर-थे घोड़ों के। 


जो भौषण | : रण में भी न इंठे भानो अब उनके पैर कटे । ' 

-. )अतिभार हुआ रीता रथ था, शृह पथ मानो अरण्य-पथ था ॥ 

/- पर, अलुभावाएकों की अपेक्षा गुप्जी को सात्विकों की 
क्रीड़ा दिखाने फे अधिक अवसर मिले हैं। इसका कारण शायद 
पात्रों की अपरिबंतनशीलता ही है। गुप्त नियत' जीवन की 
साधारण चर्या में ही पद-पद' पर ऐसे स्थल, हूँढ लेते' हैं' जहाँ 
मालुकता' एक' इशारे में सामने श्राकर खडी हो जाती है। पंच- 
बटी' मे 'शक्ष्मण का जो आप /आपसे' कहना-सुनना है बह 
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इसका: सनोहर उदाहरण है। 'साकेत? में राम, लक्ष्मण ओर सीता 
शंगा' पार करने के बाद, ओर तदुपराल्त यमुना-स्तान करने के 
बाद, जब आगे बढते हैं तो उनके वनावलोकन में वाणी ओर 
चेष्टा के जो सात्विक भाव प्रदर्शित द्वोते हैं उनमें 'जबरद्सुत 
आकपण है। क्योंकि उनका वर्नावलोकन, परिस्थिति को ऐक 
किनारे रख कर, हृवय फी सद्दज सद्दानुभूति ओर उदारता से 
प्रेरित है। सीता फठ्ती है--“बन में सो सौ भरे पढ़े रस फे घड़े।” 
पर वस्तुतः ये “सो-सो घडे” बन के नहीं उन्हीं की धृत्तियों के हैं, 
अपने भ्रथम सोपान में गुप्त फे हृदय फे हैं। राम और राष्ट्र से 
जो भावुकता का भंडार गुप्तनी को मिला है वह उन्हें सर्वत्र दी 
उद्गारों को प्रकट करने के लिए सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक फरिस्थितियाँ 
दे देता है। 
गुप्तज्ली की इस सफलता का भावुकता फे अतिरिक्त उनकी 
सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक दृष्टि को भी श्रेय मिलता है। हम गुप्तमी 
को ज्यावद्दारिक सनोविज्ञान का शास्त्री कद्द सकंतें हैं।यत्यपि 
विकासहीन पात्रों में वरिन्रचित्रण की शुंजाइश कम, या नहीं, 
होती हैं तथापि उपपरिस्थितियाँ पंदा करके उनसे भावशवलता 
उत्पन्न करना चरिध्राध्ययत ओर सूक्ष्मनिरीक्षण की ही प्रश्नृत्ति 
का गोतक है। दशरथ जब कैकेयी को क्रोध में पडी देखते हैं. उस 
समय का वर्णान नीचे दिया जाता है-- 
- “पड़ी थी बिजली-सी वरिकराल, लपेंट थे घन-जैंसे बाल । , 
कौन छेंठे ये काले सॉप, अवनिपति उठे अचानक कॉप | 
किन्तु क्या करते, घीरज धार, बेंठ पृथ्वी पर पहली वार । 
ह बोले भूपाल ॥ 
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इसमे-सन्देह नहीं कि,द्शर्श उस समय पहली.दी. बार ; प्रथ्वी पर 
बंठे होंगे, प्रत्तु कथा-सम्बन्ध,की दृष्टि से, यह ,बात-साधारणासी- 
ही कही जायेगी जिसका उल्लेख न भी होने 'से कोई हानि नहीं 
थी;। तृथापि- कवि स्थिति-चित्रण, राजा' के मनोभाव « तथा,उनका 
पृथ्वी; पर बेठना, इन सब वातों)की: आनुक्रमिक: परंपरर उपस्थित 
कर, दो-शब्द--“पहली बार?--को ,अति भाववाही बना देता' है, 
मानसिक: विप्लवं: फे सूक्ष्म निरीक्षण का एंकःउदाहरण 'उस समयः 
भी देखा-जा सर्कता हैःजबकि लंक्ष्मणं केक्रेयी 'के वरों' की बात? 
जानकर ओर उस पर-क्रोध कर जुकने पर अंपने पिता की' ओर 
ध्यान देते हैं। पर वे केंवल कहते हैं:“पिता हैंवे हमारेया--' 
कहूँ क्‍या, ४£/इस “कहूँ क्या मे क्रोध ओरः ग्लानि के साथ साथ 
मर्यादा का अवशेष भी केसा मिला हुआ है सो देखना। चाहिए ।: 
नहीं तो जो।लक्ष्मण अमी,अभी- केकेयी से तरह तरह, के अक्- 
थनीय-वन्‍चन कह्द चुके हैं वे ' अपने पिता के लिए भी कंह सकते' 
शे--“प्रिता हैं।वे हमारे या कि. अरि हें?/या' ऐसा ही कुछ ओर" 

“ 7विकासे तथा अन्‍्तहनद्व की 'दृष्टि | से । 'साकेत” में कैकेयी का! 
चरित्र श्रेष्ठ है, इसंलिए कि यंह किसी आदश की प्रतिमा नहीं 
है। विशेष रूप से उंसका-वह अन्‍न्तह्वन्दःजों सँथरा के चिनगारी 
छोड़ जाने के बांद' चलता है हमारे हिंदी सांदित्य' में एक बहुत" 
बढ़े गौरव की वस्तु है । इस इन्द्र के वस्तुत्व ओर' क्रमिक 
उत्धान की टेक आती है मंत्ररां के ईन शब्दों परे--“भरत से सुत -... 
पर भी सन्‍्हेह, बुलाया तक न उन्हें जो गेह, भी सन्देह, बुलाया तक न 'गेह” जो केकेयी की शुद्ध . 
साॉवनाओं अथवा समाधानों'के बीच में' बार बार गूज् उठते हे 
ओर अन्त में उसे इस निश्चय पर पहुँचाते हैं--“नहीं है केकेयी 
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निर्वाध, पुत्र का भूले जो प्रतिशोध।. / : *' 
अखिचित्ण का एक अति सुष्ठु साधन पापों का कथोपकर्थन 
भी होता है। शुप्तजी इसमें भी बड़े पहु हैं। इनकी क्रथोपकथन 
कराने की अद्भुत प्रतिभा तो मदाकाव्य में दी नहीं, खेडकाव्यों 
तक में देखी जाती है। 'पंचंबटी' के कयोपकथनों का ज़िक्र किया 
जा चुका है। दूसरे, खंडकाब्यों में सी कम-चेश यह बात भोजूद 
है। 'साफेत' से एक उदादर्णा देते हैं। सुबह होने पर र्मिला 
शच्मण के मिलन का प्रसंग है-- 
उर्मिला घोली “अजी तुम जग गए । स्वप्न-निर्धि से नयन कब से लग गए १?” 
“क्रोट्िनी ने मनन पद जय से छुआ, जागरण रुचिंकर तुम्हें जब से हुआ ।?? 
“जागरण है स्वप्न से श्रच्ण कहा”, “प्रेम में दुछ्ठ भी बुरा दोता नहीं।?” 
“प्रेप्त की यह रुचि विचिन्न सराहिए, योग्यता क्या कुछद्ध न होनी चाहिए १” 
५ | प्यारी तुम्हारी क्रेंग्यता ..,ऊे पास हूँ । किंतु मैं भी तुम्हारा दास हूँ 7? 
“दास बनने का बहाना क्सि लिए, कया मुझे दासी कदाना, इसलिए १ 
देव दोफर तुम सठा मेरे रहो, और देवी ट्री मुक रक्‍्खों अह्ठो ७? 
“नुम्त रहों मेरी हृदयदेवी स्रदा, मैं त॒म्दारा हूं पणय्सेवी सेदा 
, किन्तु मैरी कामना छोटों बड़ी, है तुम्दारे परादपदूर्मों में पढ़ी ।? 
#  अवश पअबला है न मैं, उठ भी करो, किन्तु पर नहीं, शिरोद्द तब घरों ?” 
ग्सोप पकदाओ ने मुमले निर्देये, देगा कर ही विष चईठे जिनको अये। 
अमृत भी पत्लवपुरों मैं है भरा, विरस मन की भी बना दे जो हरा।? 
--तरपि तुम ण्ठ कौर क्या परने चला १ कट अरे, कया चाहिए तुन्धोों भला 
“जुनकपुर वो राजछुज विदारिका, गझे सुउुसमांगे सलोनी शारिका।? 
देश निझ्र शिक्षा सफल लधमण हईसे, उर्मिला के नेत्र सेंजन से पँसे।) 
“तोड़ना देगा घहुष उसके लिए” । “तोड़ डालो है उसे प्रभु ने ग्िये। 
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सतनु, टूटे का भला क्‍या तोड़ना । फीरं का है काम दाष़मि फोड़ना-) 
होड़-दौतो की छुम्हारे'जो करे, जन्म मिथिला या -अयोध्या' में|;घरे |” 
“४, और भी तुमने किया है कुछ कमी, या कि हंग्गे-ही पढाए ' है अभी १३”? 
“बस तुम्हें पाकर,अभी सीखा यही ।? ' «» + 
इस उदाहरण से प्रतीत होगा कि कथीपक्थन की समीचीनता 
के लिए वाग्वदग्ध्य, चक्रोक्ति, छन्दवृत्ति, तकशली तथा ,कथन नकी 
लघुत[ एवं, सांकेतिकता का कवि ने कितना - सुन्दर उपयोग किया 
है। ये सभी तत्त्व थोड़ी बहुत मात्रा में शुप्तजी ,के:-खंडकादयों फे 
कथोपकथनों ,में -भी ,देखे जाते हैं । जीवन की -व्यापकता के 
सम्बन्ध से 'साकेत' में बहुत,सी अवस्थाओं के चित्र या प्रसंग 
आए हैं जो अपने अपने स्थान पर पात्रों तथा प्ररिस्थितियों के 
ओचित्य के कारण प्रभावोत्पादक हुए हैं,। , प्राकृतिकचित्रण -तथा 
सानवीय चित्रण भी गुप्तजी ने अच्छे किए हैं जिन के उदाहरण 
अब तक दिए गए उदाहरणों में ही मिल जायेंगे । कर 
इनके अलंकार-प्रयोगों के बारे में यह कहना है कि वे भावों 
के सहयोगी-हैं । उनमें कत्रिमता ओर प्रयास दिखाई नहीं देतें । 
कहीं कहीं जो कल्पना को नूतनता भी बड़ी चमत्कारी है, जैसे 
नीचे के.पहले उदाहरण में-- 
(क) जले फिर रघुबर मा से मिलने, वढाया घन सा , प्राणानिल ने ; 
चले पीछे लच्मण भी ऐसे, भाद्ध के पीछे आश्विन जैसे । 
(ख) ए्थ्वी कौ , मन्दाकिती लेने लगी हिलोर। 
स्व॒र्गंया उसमें.उतर छूघी अंबर बोर .॥ 
(ग) यह;थी एक विशाज् मोतियों की लड़ी 
स्वरकृंठ-से बूंद ,घरा..परे 'गिर, पडी ।- 
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, सह न सकी भव ताप अघानक- गल गई, .. + ५ 
हिम होकर भी द्रवित रही कल जलमयी |... (गँगा वशन) 
श॒ुप्त जी की भाषा विशुद्व खड़ी बोली है यद्यपि कहीं कहीं, 
बहुत कम, ऐसे शब्दों का भी प्रयोग देखा जाता है जो, खड़ी 
बोली में व्यवह्नत नहीं होते, जैसे 'हूजओो)/ 'अँखियों' आदि शब्द- 
संबंधी स्वतंत्रता ओर भी एक-दो रूपों में देखने में आती है. जैसे 
संज्ञा की क्रिया बना लेना ( प्रमाणी? ) या छंद की आवश्यकता 
के लिए कहीं मात्रा कम कर देना ( 'मुर्क गया' ) या विशेषण 
में लिंग चचन का चिह्न लगा देना ( 'भरिताएँ' ) परन्तु इस तरह 
की स्वतत्नताओ का भी बहुत ही क़म डप्योग किया ग़या है। 
भाषा में असाद है। 'पंचवी' में तो प्रसाद जैसे मूर्तिमान ही दो 
गया हो । बहुत कम स्थानों पर संस्कृत के ढेंग की समस्त पदा- 
वली भो देखने को मिलती हैं। संस्कृत के ही ढेंग से; गुप्तजी की 
बुछ छुछ प्रवृत्ति संयुक्ताक्तरो के पहले वर्ण को दीघवत्‌ पढ़ने की 
सी भी मालूम द्वोती है। भाषा में कहीं कद्दी भावों के अनुसार 
ध्वनि उत्पन्न करने की रुचि भी दृष्टिगत होती है, यथा “फाक न 
मंसा के मोके में फुक फर खुले करोखे से !” 
गुप्तजी के काव्य ओर उसकी प्रेरक मूल शक्तियों के इतने 
दिग्द्शन से यही निष्कर्ष निकलता है, जैसा पहले भी संकेत किया 
जा चुका है, कि उनकी ईश्वर, जाति तथा तथा राष्ट्र: से संबंध 
रखने वाली .भावनाओं तथा उनकी कविताओं का घनिष्ट 
पारस्परिक संबंध है। वे एक दूसरी से: अलग, स्वतंत्र/'नहीं है 
बल्कि प्रत्येक एक दूसरी,कों 'वल प्रदान- करने वाली है। इसीलिए 
गुप्तजी मे हम न तो, - एक ओर) उनके ईश्वर की किसी संकीणता 
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को दी देखते हैं और न, दूंसरी ओर किसी एकदम लोक-भर्यादा 
विरुद्ध भवीन अथवा ऋन्तिकासी मार्ग की उनकी अनुसंधान॑- 
चेष्टा को ही । प्रत्येक बात की भर्यादा'पर दृष्टि रखते: हुए गुप्तजी 
ने उसका वैतसान"परिस्थितियों से प्सामंजस्थ अर्वश्य' स्थापित _ 
किया है ओर देंश की वेदना को; उसकी पुकार को, अपने लोक- 
प्रिय काव्य द्वारा जनता तक पहुँचाने का अवश्य प्रयत्न किया है। 
इस दृष्टि से यदि हम इनको राष्ट्र तथा जाति के 'नेताओं मे भी 
स्थान दें तो क्‍या अनुचित होगा ? अत्येक नेता'या पथप्रदृशक का 
तरीका एक नहीं : होता । गुप्वजी की वाणी में प्लेटंफाम पर 
बोलने वाले नेताओं की वाणी की अंपेक्षा अधिक असेर है, अधिक 
पायंदारी है। उन्होंने भोरतेंवष के; अंगली-पिंछुंती कम से कम 
ध्वारं-पाँच दशाब्दियों तर्क के, जीवन-इन्द्ठ तथा उसके अन्तस्तल 
के विकल स्पन्दनों की व्यंजना वे अभिव्यक्ति अपने अवाददी, 
आप्लोबी रोगों द्वारा गा गा कर की है। उत्तको जो आजंकेल का 
प्रतिनिधि कवि केद्दा जाता हैं सो बिलंतुल न्याय्य है। 


बज 





» आबू जयशकर॑ प्रसाद॑- 
“ “बाबू जयशंकर प्रसाद बनारस के रहने वाले थे तथा-वहाँ के 
अंसिद्ध बाबू देवीप्रसाद सुँघनीसाहु, जरदे के व्यापारी, के पुत्र थे। 
इनका जन्म सँवत्‌ १६४६ में साथ शुक्ता १२ को हुआ ।६िंदी 
'सोहित्य, के दुर्भाग्य से इन्हे अधिक आयु प्राप्त नहीं, हुई, । अभी, 
जगेम्ग ढाई वर्ष पहले; इन्होंने जय से'पीड़ित होकर सैंतालीस- 
५. अढंतालीस वर्ष को आयु में इस संसार से प्रयाण कर लिया ।* " 
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प्रसाद जी की स्कूली शिक्षा अधिक नहीं थी । अल्पायु में 
ही अपने पिता, तथा इुछ बंप बाद, बढ़े भाई को खो कर व्यापार 
का बोम इन्हें सेभालना पड़ गया। परन्तु संस्क्त की ओर इनकी 
रूचि पहले से ही थी | अतः घर पर रहते हुए ही इन्होंने स्वा- 
ध्याय द्वारा प्राचीन भारतीय इतिहास, दशन आदि का खूब न्लान- 
संग्रह किया। घोद्ध दर्शन तथा बोद्ध संस्क्रति से इन्हें विशेष रुचि 
सालूम होती थी। उसका इनकी भादधारा तथा विचारधारा पर 
प्रभाव भी पड़ा था। इनकी रचनाओं में, विशेषतः नाटकों से उस 
की मलक अ्रच्छी तरह देखने में आती है। 

प्रसाद जी ने अपनी काव्य-स्वना चहुत पहले, चाल्वोत्तर 
अवस्था फे बाद से ही, आरम्भ कर दी थी । उस समय के इनके 
लिखे हुए दो-एक छोटे-छोटे नाटक सज्जन! आदि, तथा कुछ 
फुटकर काव्य मिलते हैं। यह भी कहा जाता है. कि इनकी कई 
एक प्रारंभिक रचनाएँ अग्राप्य भी हो गई हैं। इनकी पहले की 
कविता ब्रजभाषा में है तथा नाठकों में सी पुरानी सचना-अ्रद्नत्ति 
ही दृष्टिगोचर होती है जिसका रूप भारतेन्दर ने अतिष्ठित किया 
था। उनमें खड़ी वोली की चात-चौत के बीच मे श्रजसापा का 
पथ देकर संस्कृत नाठकों की अनुरूृति पर असंगानुकूल किसी 
प्राकृतिक दृश्य को लेकर सिद्धान्त-निरूपण “किया गया है। प्रसाद 
जी की पुरानी प्रजभाषा कब्रिता का एक उदाहरण जिसमें खड़ी 
बोली का भी पुट आगया है यहाँ दशनीय है--- 

पुलक उठे है रोम रोम खड़े स्वागत को 
जागत हैं नेन-चस्नी पे छवि छात्रों तो, 
मरति तिदारी उर-अंतर सलष्टी है, तुमे 
देखिवे- के देतु, ताहि सुख दरसाओं तो 
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“- भरिक्े उछाहसों उठे हैं भुज सेंटिग को, -. £ 
अैंटिबो को ताप क्यों असाद” तरसाओ तो, 
हिय हरखाओं, प्रेम-रस 'बरसाओ, * आओ, “ 
श्र ब्रेगि भान प्यारे | नेक कंठ सो लगाओ तो । 

बोद्धदशन के प्रभाव से प्रसाद! की भावप्रणाली मे नियतिब्राद 
तथा निराशावाद को अतिष्ठा भित्तिरूप मे हो जाती ,है।, इस 
निराशा का उद्गम अपने प्रथम सोपान में योवन की पिपास। 
ओर उसकी अतृप्ति से होता है। योबच-पिपासा का रूप भावुक 
प्रेम है ओर अतृप्ति का परिणाम करुणा है। 'प्रसाद! की फुटकर 
रचनाओं में क्रमगति से प्रस्फुटित इस पिपासाजन्य अतृप्ति ओर 
करुणा का स्पष्ट और विशद्‌ रूप हमें उन्तकी अबंध-स्वनाओं 
( नाटक, कहानी, उपन्यास ओर महाकाव्य ) के ख्री-पात्रों में 
अच्छी तरह देखने को मिलता है । यहाँ हम उसके विकसित उज्ज्वल 
रूप को भी देख लेते हैं जिसे यदि हम चाहे तो विकास पद्धति 
का दूसरा-तीसरा सोपान भी कद सकते हैं । अपने उज्ज्वल रूप में 
योव्न-पिपासा का भाजुक प्रेस करुणा की विशालता को प्राप्त कर 
त्याग, आत्मदान, समपण ओर विशग्नह का स्वरूप बन जाता है; 
करुणा साधना बन कर साम्यभाव, सेचा आदि का रूंप ग्रहरैश कर 
लेती है। परन्तु जो प्रेम और अठप्ति वासनामंय है उसका समर्थन 
प्रसाद! जी नहीं करते । उस वासना का ज्ञय होना ज़रूरी है। 
बासनापूर्ण प्रेम की अवस्था मे भी, वासना का क्षेय होने के बाद 
पिपासु करुणा के ,ऊंचे स्वरूप का साधक बन कर मानव-समाज 
या विश्व के साथ अपने उद्देश्य का ऐकात्म्य स्थापित करता है। 

साधना के इस पवित्र रूप में प्रथम निराशा पर अतिकरिया होती 
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है। यह प्रतिक्रिया एक नई आशा -का संदेश है; शांन्ति जिसके 
साथ साथ फ़िरती है ओर मिलन, श्यवा मिलन की कल्पना, 
जिसका स्वाभाविक उपलक्ष्य हो जाती है। यह मिलन एके मित्र 
प्रकार का मिलन है, स्थूल संसग की' भावना से कोसों दूरं, और 
वह सामथ्य तथा साहस का संचय करके लोक-केल्याण का 
शअग्रदूत बनता है। : 
असाद जी इश्वर ओर संसार दोनों को मानते हैं। संसार उनके 
लिए मिथ्या नहीं है, अन्यथा कंरुणा ओर 'साधना का वह रूप 
संभव नहीं, मो ऊपर बताया गया है। करुणा के'इस रूप फे कारण 
ही शायद उनकी ईश्वरीय धारणा भी शिवरूप की मालूम दोती 
है जेसा कि हमें 'कामायनी' (प्रसाद! जी फा मद्दाकान्य ) से 
पता चला है। कहीं कहीं हम 'अ्रसाद' के ईश्वर को प्रक्ृति में 


प्रतिबिंबित होते हुए भी देखते हैं, जेसा कि रहस्यवाद की भावना 
में देखा जाता है । 


यूथा--छमन सप्ूहों में सुहास करता है कौन 
कुलों में कौन मकरंद सा अनूप है, 
मदु मलवानिल सा माधुरी उषा में कौन, 
। स्पर्श करता है, हिमकाल,-में ज्यों ,धृप है ।, 
धअ्रथव[--उषा सोदयेमयी मधु-काति, अदुण-योवन, का उदय विशेष | 
सहज-सुघषमा मद्विरा से मत्त, अहा कैसा 'नेसगिक वेश | 
देखकर, जिसे एक ही बएर, हो गए हम भी है भतरक्त | 
। देख लो तुम भी यदि निज रूप; तुम्हीं हो, जाओगे आसक्क | 
। दृष्टि फिर गई तुम्हारी, किया--+व्ष्टि ने मधु-धोरा में स्नान ! 
बह चली मन्दाकिनी मरन्द-भरी करतौहकोमल कल गान । 
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«» अब, प्रसाद, ज़ी क़ीः प्रेमपद्धति के भी दो-चार उदाहरण नीचे 
दिए जाते हैं ।.।ग्रेंम किस तरद.; चुपके से हृदय-देश सें : प्रवेश 'कर 
अपना परिचय फराता तथा .पिपासा को दीप्त.करता है “सो इप 
सदादरणों में देखा जा सकता है--- - ८ +- +; +” ए८ 
'. ८: ,(क) |इृदय शुफा थीछात््य, रहा घोर छूना।, 
इसे बसाऊँ शीघ्र, बद्य मन इूना ॥ 
* अतिथि आ गया एक, नहीं -पहचाना। ५ 
हुए ,नहीं, पद-शब्द, न मैंने जाना ॥ 
: - ईुआ बढ़ा आनन्द, बसा घर मेरा! 
मन को मिला विनोद, . कर लिया पेरा ॥ 
-_ , उसको कहते “प्रेम” अरे झब जाना। 
लगे कठिन नखरेख, तभी पहचाना॥ , «५ ,, 
(खत) मेरी आँखों की पुतली में, तू बन कर आन समाजा रे | ,- 
जिससे कन-कन में स्पन्दन हो, मन में मलयानिल चन्दन हो, 
कछणा का नव अभिनन्दन हो---वह जीवन-गीत सुना जा-रे | , 
खिंच जाय अपर पर वह रेखा--जिसमें अंकित हो मधु-लेखा, 
जिसको यह विश्व करे देखा, वह स्मित का चित्र बना जा रे! 


फिर, ग्रेस का स्वरूप लानने फे बाद, उससे पिपासा की दीपि 
होने पर, अतृप्ति का भी रूप बनने लगता है--- 
भरा जी तुमको पाकर भी न, होगया छिछले ' जल का मीन । 
विश्व भर का विश्वास अपार, सिन्धु सा पैर गया उस पार ! 
न हो जब मुझको ही संतोष, तुम्हारा इसमें” क्या है दोष १ 
अतृप्ति से विर॒ह में वेदना दोती है। प्रसाद! की कविता मे 
उसने तीत्र रूप धारण कर लिया'है; यथा--<  ' 
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22 कत्णा-कलित हृदय में. क्यों विकंस रागिनौ' वजती;”) 
क्यों, हाह्कार स्वरों " में वेदना असीम” गरजती.। '- 
क्यों छुक्तक रहा दुख मेरा ऊषा की मदु पलकों में, . 
हाँ, उसमे रहा सुस्त मेरा संध्या की घन अलकों में | 
बस गई ,एक बस्ती'है' समंतियों की इसी हृदय में 
नक्तत्र-लोक फ्रैता है जैसे इस ,नील निलय में। 
तथा फिर-- 
छिल-छिल कर छाले फोडे,, मल-मल कर मदुल' चरण से 
घुल-घुल कर बह रह जाते, आस कछणा-के कण से ॥ 
पर 'अखाद' की विरद-वेद्ना आत्महत्या करने वाली नहीं है। 
वह निरुद्देश्य, निष्क्रिय नहीं होतों। उसकी प्रतीक्षा ओर आशा 
चलती ही रहती है--- 
परिश्रम करता हूँ अविराम, बनाता हूँ क्यारी औ कुंज । 
सींचता दृग-जल से सानन्द, खिलेगा कभी मज्लिका-पुँज ॥ 
नई कॉंपल में से फीकित, कभी किलकारेगा सानन्द। 
एक क्षुण बैठ हमारे पास, पिला दोगे मद्रि मकरंद ॥ - 
मूक हो मतवाली ममता, खिलें फूलों -से विश्व अनन्त 4  " 
चेतना बने अधीर मिलिंद, आह, वह आंबे विमल वसंत ॥ 
भतवाली ममता' को मूक कर देने की प्रवृत्ति में जहाँ एक 
ओर विरह की दीब़ता तथा असद्दायता का बिलीयसान स्वर है 
वहीं, अपने दूसरे रूप सें, वह हमें आगे आने वाली उस सक्रिय 
ज्त्ति के लिए तेयार करती है जो निराशा में संतोष लाकर विरह 
को लोक-कल्याण का साधन बनाती चलती है । वियोग और मिलन 
की समस्सता की पद्ली पद्धति के आरंभ में कवि पूछता है;-- 
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नाणी मस्त" हुई आपने; में, “उससे . कद नो कहा जात; 

गद्गदू- कंठ' स्वयं :छुनताः है जो कुछे है वह कहें जातों; 

जीवनंधन | . यह आज हुआं क्या बतंलाओ मत भौन रंहो, 

बाद्य वियोग, मिलन या मनका, इसकी कारण कौन कहो ? 
इसके आगे प्रेम ओर विरंह की विशालतो का.रूँप प्रतिष्ठित होता 
है ओर कव्रि पूछना छोड़ कर उद्वोधन फे सथि निष्केष कथन 

करता है-- 

| छॉसू-वर्षां. से सिंचर्कर दोनों ही कूल हरा हो, 
उस शेरद-असंच्-नेदी में जीवन-ऊँव भ्रेमल भंरा हो। 
है पढ़ी . हुई मुँह ढंक केर मन की जितनी पीड़ोएँ; 
वे हँसने. लगें. सुमंन-सी करती कोमल कड़ाएँ। 
जगती का कलुष अपावन तेरी विदुग्धता पावे, 
फिर निरख उठे निर्मेलता यह पाप पुएय हो जावे । 
। निर्मम जगती “को तेरा, मंगलमयय॑ मिले उजांला, 

:इंस जलते हुए हंदंय की कल्याणी आतल ज्चॉला | 
प्रेम ओर विरह-वेदंना फे इस फेरुणांमय आवतन के लिए, 
जिसमें करुणा अन्त में अपने लिए न रह फेर दूसरों के लिए निखर 
जाती है, स्त्री का कोमल हृदय अथवा गकृति का विशाल वक्त दी 
संसुंचित अंधारं-स्थंल है । ' पुरुष में स्वाथ की मात्रा अधिक रहती 
है। पुरुष कठोर होता है, वह जीवन के कठिन फर्मा के लिए बना 
है, प्रेम की व्यापक स्वरूप उसमें प्रतिफलित होने को गुँलांईइश कम 
है और'' जरा 'वंह ' संकीरंण हृदय'' नहीं है. वहाँ उसमें चरित्र का 
सेंगलाधोर एक व्यापक 'कतंव्यबुद्धि है-व्यक्तिगत प्रेमलोलसा की 
सुदूर परिंशेति नहीं । प्रसाद” की अवन्‍्ध-रंचनाओं में इम 
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अधिकतर इसी बात की देखते हैं; उनके स्त्रीपात्नों में प्रेम का 
लोककरुणामय रूप विशेषतया विकसित होता है। फुटकर पंयों 
में विकास का स्थान नहीं होता | इसीलिए प्रेमलालसा से लंगा कर 
करुणा के संदेश तक सारी पद्धतियाँ किसी एक पद में मिलता 
कठिन है ओर इसीलिए शायद, हम कवि को रफुट पढ़ों में स्त्री की 
भाँति बोलता हुआ भी नहीं पाते । 

परन्तु साथ दी हम उसे किसी प्रेय स्त्री को सी सम्बोधित 
करता हुआ प्रायः नहीं पाते, यद्यपि प्रेमी पुरुष की भी परिस्थिति 
पसाद' की भावना से बहिगंत नहीं है। प्रेय को सामान्यलिंग 
मानने की शायद एक परिपाटी भी है जो उदू की शायरी में अथवा 
रहस्यवादी रचनाओं में प्रधान रूप से देखने में आती है । पर, यह 
भी ध्यान रखने को बात है कि भारतीय विचार-परंपरा में प्रेस 
की प्रथम ग्रेर्णा स्त्री की ओर से ही होती है। यंह बात प्रसाद! 
की प्रबन्ध स्वनाओं में भी देखने में आती है। अतः प्रसाद' के 

पदों में जहाँ मोतिक प्रेम का आधार है वहाँ, बोलनेबाला 

ओर सुननेवाला पुरुष होते हुए भी, प्रसाद का आदश उनके 
प्रबन्धों के रुत्री पात्रों को ही मानना कदाचित्‌ अधिक टीक होगा । 
स्फट पदों में की अवस्थाओं की व्यंज़ना-के लिए कंवि ने अधिकतर 
प्रकृति का सद्दार लिया है ओर कहीं कहीं इस च्यंजना द्वारा एक 
काफ़ी लबी चरिन्न कथा भी कह दी है। यथा-- 

कितने दिन जीवन जलनिधि में--- हि 

विकल अनिल से श्रेरित होकर लहरी, कुल चूमने चलकर 

उठती-गिरती-सी रुक रक कर रुजन करेगी छुवि गति-विधि में 

कितनी मधु-संगीत-निनादित गाथाएँ निज ले चिर-संचित 
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- तरल तान गावेगी वंचित | पागल-सी इस पथ निरत्रधि में | 
द्निकर हिमकर तारा के दल इसके मुक्ुर पक्ष में निर्मल 
+ चित्र बनायेंगे निज चंचल ! आशा की माधुरी अवधि में | 
इसी प्रकार-- 


नि्भोर कौन बहुत बल खाकर, बिलखाता ठुकराता फिरता १ 

खोल रहा है स्थान धरा में, अपने ही चरणों में गिरता ॥ 

किप्ती हृदय का यह विषाद है, छोड़ो मत यह सुख का कण है ।; 

उत्तेजित कर मत दौढाओ, कदणा का विभ्ान्त चरण है ॥ - 

ऊपर कहा जा चुका है कि अ्रसाद! की विचार धारा में इंश्रर 
ओर संसार दोलो का अस्तित्व है। संसार में प्रभ (और कम 
प्रवाह ) के नाते से नारी ओर पुरुष का निरन्तर इन्ह् है, जिसकी ' " 
प्रतिक्रिया में सुख-दुःखों का इन्द्र भी (आशा ओर निराशा, 
बेदना और सांत्वना का रूप बनकर ) वेगशील हो जाता है। 
प्रसाद ने इन्हों के बारे में कहा है-- 

५इन्ड्दों का उद्गम तो सदैव शाश्वत रहता वह एक मन्त्र [ 

डाली मे क्ंटक संग कुसुम खिलते मिलते हैं नवीन ॥” 

हंद्ों की इस सत्ता मे स्त्री पुरुष का अपना अपना अलग 
विधान है जिस मे पुरुष का सवा ओर पुरुषत्व-मद--अधिकार 
भावना--उसे स्त्री से एक दस दूसरे सिरे पर रख देता-है। परन्त 
, फिर भी दोनों में आक्रंषंण दोता है; स्त्री खींचती भी है ओर 
: छिचती भी है--खिंचती अधिक है; पर पुरुष खिंचता हुआ भी 
अपने पुरुषत्व और मोह के फारण छुखी नहीं हो पाता“ . 

“पुम्त भूल गये पुरुषत्व सोह में कुछ सत्ता है नारी की । 
समरसता है संवन्ध बनी अधिकार और अधिकारी की। 
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तुमने तो प्राणमयी उ्चाला का प्रयव प्रकाश न प्रहण किया। 
, हों जलन वासना को जौवन-अम-तम में पहला स्थान दिया ।”” हि 
, इस परिस्थिति में प्रसाद जी? प्रेमी पुरूर को घतलाते हैं कि-- - 
“पागल रे ] वह (अर्थात्‌ प्रेम) मिलता है क्र, उम्रकों तो देते ही हैं सब । 
तू क्‍यों फिर उठता है पुकार ? मुझ को न मिला रे कभी प्यार [” 
यह स्थिति दान, आत्मदान, की है ओर ऊपर बताई गई , 
स्त्री की विश्व-करुणा से भिन्न है--इसमें पुरुष की स्वायथंत्रवृत्ति 
के कारण ममत्व का एकान्त लोप कराकर उस ममत्व को दी 
ऊँचा उठाने का उपदेश किया गया है | इसे हम प्रेंम की पूवेकथ्रित 
व्यापक परिण॒ति का उपदशनमात्र कह सकते हैं। पुरुष के प्रेम 
की दृष्टि से एक दूसरे प्रकार का उपदशन भी हमको वर्ा प्राप्त 
होता है जहाँ संसार की निराशाओं ओर बेदनाशओ्रों को संसार में 
छोड कर कवि किसी अलौकिक छुखलोक की कामना करता है, 
जिसमें यदि है धर के सान्रिव्प का भी संदेह कर ल्विया जाय तो 
बुद्धि का अत्याचार न होगा। जेसे नीचे के गीत में-- 
ले चल वहाँ भुलावा देकर, मेरे नाविक | धीरे धीरे। 
जिस निर्म र में सागर लद्दरी, अंबर के छानों में गहरी--- 
निश्छल प्रेम-कथा कहती हो, तन कोलाहल की अबनी रे । 
जहाँ सॉमा-सी जीवन छाया, ठौते अपनी कोमल काया, 
नील नयन से छुल्लकाती हो ताराओं की पति घनी रे । 
जिस शंभीर मधुर छाया में, विश्व चित्र-पयट चल माया में- 
विभुता विभु-सी पढ़े दिखाई, दुख-सुख-वाली सत्य बनी रे । 
श्षम-विक्राम ज्षितिज वेला से-जहाँ सुजन करते मेला से .. 
अमर जागरण उषा नयन से-पिखराती; हो ज्योति घनी रे । 
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प्रसाद ' की ' विचारधारा के इन मूल तथ्यों को अहदण कर लेने 
के बाद हंमकी यह जान लेने में मी आश्रय न 'होगा कि प्रेम के 
द्वारा: संचित उनकी लोकेंमवना “अपने विस्तार को प्रीप्त'हीकर 
स्थांन स्थान पर सामाजिकता ओर राष्ट्रीयता के उद्देश्यों की भी 
भली भाँति प्रदर्शित करती है'। उके ऐतिहासिक नाठकों में 
विशेषत्तः 'जनंमेजय की नांगंयज्ञ' ओर 'स्करन्दगुप्त' में, ये उद्देश्य 
अपने ' खूब विशद्‌' रूप में प्रस्फुटित हुए हैं । पर कद्दीं कहीं अपने 
कोवन्य में भी 'अ्रसांद! ने उन्की अंच्छी संलेक दिखोई है। भारत 
में की जाती हुई वंतमान शोषण-नीति ओर यहाँ प्रसार कराई 
गंद' ऊत्रिम सम्यता से उत्पन्न मानसिक अधोदत्ति का कामयंनी' 
में ओजपूण परन्तु याथातथ्य, वर्णन किया गया है। अपने भोग 
ओर ऐश्व्य मद मे भूले हुए मनु की प्रजा उनके मिथ्या समाधानों 
कें उत्तर मे विद्रोही बन॑ कर उनको इस श्रकारे भ्रेत्याहूत कंरती है-- 


' “देखो पाप पुकार उठा अपने ही मुख से! 
तुंमनने योगक्षैम से अधिक संचय वाला, 
'लोभ सिखा कर इस विचार-संकट में डाला । 
हम संवेदन-शील हो चले यही मिला सुख, 
कष्टे समभने लगे बंना कर निज कृत्रिम दुख | 
प्रक्त शक्ति तुमने यंत्रों से सर्व की छीनी । 
शोषण कर जीवनी बना दी जर्जर मीनी | 
और इंडा पर यह क्या अत्याचोर कियां है! 
इसीलिए तू हम सब के वल यहाँ जिया है ?' 
- ओऔज बन्दिनी मेरी रानी इड़ा कहों है? 
आओ मायावर,|#अब तेरा /निस्तार कहों है?” 
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मनु के जिर्न शब्दों फे उत्तर में यद ललकार दी भई है वे भी' 
चसे ही हैं हस्ड कि पिछले जंगली (१) भारत पर अअहईसान 
कंरने वालें लोगी द्वारा ग्रायः कहे जाया केरते हैं, यथा -- 
४तुम्हँ तृ्तिकर छुख के साधन सकल॑ बतायों, 
मैंने ही श्रम भाग जिया फिर वर्ग बनायो। 
| अत्याचार अरकृति कंत हम॑ सब जो सहते हैं, 
करते कुछ प्रतिकार न अब हम चुप रहते है |! 
आज न पशु ई हम, था ग्रूँगे काननचारी, 
यह उपकृति क्‍या भूल गये तुम आज इमारी |” 
यहाँ तक हमने श्रसाद'ं की विचारधारा के स्थुल रूप का 
थीड़ा-बहुत अध्ययन किया है। प्रसाद के विचारों में दाशनिकता, 
गंभीर तत्त्व-चिन्ता, का प्राधान्य है। उसमें हमें उन्के आदशवाद 
के दशन द्ोते हैं। परन्तु ऊपर के अनेक उदाहरणों से हमें यह 
भी पता चलता है फि विचार सिद्धान्त के साथ-साथ भ्राव भी 
उतने ही वेग से चलते हैं। 'प्रसाद! के कविकम में हमें यह बड़ी 
भारी बात मिलती है, जो प्रायः अधिकांश कवियों में कठिनता से 
ही उपलब्ध होती है, कि इनमें विचांर ओर भाव॑ दोनों समान 
रूप से प्रधान होते हुए एक ऐसी भूमि पर आपस में मिल्लते हैं 
जहाँ थे एक दो जाते हैं, उनका भेद दूर हो नाता है। ऊपर 
कितने ही उदाहरणो में यह बात देखी जा सकती है। अथवा 
निर्दिष्ट रूप से, ले चल वहाँ भुज्ावा देफर या 'कितने दिन 
जीवन जलनिधि में! या “आँसू वर्षा से खिचकर' आदि कविताओं 


« वर्ण॑व्यवस्था या, आजकल के अर्थविज्ञान 'की परिभाषा में 


न्‍ 


एछशंडाणा ण ,50०77 १ कल 


जयशकर प्रसाद 
8877२ ६१३७) | अ 


मेहर न आ सफ़्ते हेंकरि/ विचार ' और: भाव : को अलग :अत्ग 
'दुष्कर ,काय है। तथापि, इन सब में अवश्य एक्‌ 
गहरी भावुकता है, भोर-साथ ही, एक सुनिश्चित ,सिद्धान्त, भी। 
सिद्धान्त के रूप में आदशवाद ओर भाव के रूप में यथाथ्थवाद 
का इनमे मनोहर सम्मिलन है । ' 
असाद' को थहदद विशेषता, वास्तव में, उनकी पद्धति की 
विशेषता है। भाव में उद्देश्य ढँढना इस कवि की विशेष रुचि 
मालूम होती है। बिचार ओर भाव को एक सूत्र ,में जोड़ने की 
विशेष साधन 'घनती दे प्रकृति । प्रकृति अपने मनोमोहक रतिरूप 
में ख़ड़ी द्ोकर जसे एक इंगित सा करती हो जो जीवन को किसी 
निश्चित दिशा से ले जाने की, अथवा जीवन के अभिप्राय को 
चित्र द्वारा.दिखाने की, संसूचना देता है। यह अबृत्ति छ्वायावाद 
तथा रहस्यवाद को भ्रवृत्ति है। ' 
छायाबाद प्रकृति में मनुष्य का; मानवजीवन का प्रतिबित् 
देखता है । रहस्यवाद समस्त सृष्टि में ईश्वर का। रहस्यवाद "में 
श्रतिबिंब! कहना शायद्‌ उचित जूही है--रहस्थ” और 'िया' 
शब्दों के सेद के कारण | ईश्वर अव्यक्त है ओर मनुष्य व्यक्त है। 
इसलिए छाया मनुष्य की, व्यक्त की, ही देखी जा सकती है 
अब्यक्त की -नहीं। अव्यक्त रहस्य ही रहता है। जब वह हमारे 
यावों को ठेस देता है तो हम उसे प्रक्नति में: ढूँढने की कोशिश 
करते हैं। , ,. ',, ,' 
जिस प्रकार से रहस्यवादियों: के दो वग होते हैं--विचारक 
ओर कवि--उंसी तरहं छायावादियों के भी होते हें। -अन्योक्ति 
कह कर उपदेश देने वाले भी छात्रावादी ही होते हैं परन्तु उनमें 
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कवित्व विशेष नहीं होता, जेसे: दीनदयाल गिरि। जयशंकर 
प्रसाद! कवि हैं। उन्होंने अपने भांवुंक हृदय द्वारा विचार ओर 
भावना को एक कर दिया है। वे बाह्य परिस्थितियों की भावुकता 
से बहुत गद्दरे उतर कर परिस्थितियों के 'संचालक, अथवा उनसे 
संचालित, जीवनरदइस्यों से उद्धलित होते हैं श्लौर प्रकृति को दपण 
अथवा प्रतिभासक यंत्र ( /२९(।८०६० ) बना' कर, अ्रतिरिक्त 
प्रकाश का संग्रह करने 'की' पद्धति से, अथो'उस प्रकार को 
केन्द्रीभूत करने की पद्धति से, अपनी भावुकता का उन्मेष करते 
हैं। भाुकता-प्रधान इस आधुनिक ढंग के छायोवाद तेथा 
रहस्यवाद के वे हिन्दी में सगकर्ता समभेः जाते हैं। इस समझने 
में कोई बड़ी अतिरंजन नहीं हें । 

छायावाद फे इस आधुनिक रूप मे भावना का अतिरेक इतना 
अधिक है कि वस्तु ओर उसकी दर्पशगत छाया एक दोते 
होते वह अवस्था पेदा कर देती है. जिसमें कि छाया ही फिर 
बाद में मुख्य बन जाती है। दूपषण के सामने बठा हुआ व्यक्ति 
दर्पण में अपनी कांति को देखता-देखता इतना मुग्ध हो जाता है 
कि वह उस छाया-कांति में ही स्वविषयक भावुकता का आरोप 
करने लगता है। एस आरोपक्रिया में प्रकृत ओर अग्रकृत का 
विपयय भी प्रायः हो जाना स्वाभाविक है, जिससे अस्त ओर 
निर्जीव में मूर्ति ओर जीव का निवास होने लगता है। जड़ में 
सजीवता लाने से द्वी अमृत में मूर्ति का आरोप होता है; क्‍योंकि 
जड़ में जो सजीब के गुण आदि प्रविष्ट द्वो जाते हें वे स्वयं अमृत 
दोते हुए भी, सजीवता फे निर्वाह के किए, मुत्तक्तिया आदि का 
आश्रय बन ' झाते हैं, इस प्रकार नाब को पगली कह दिया जाता 


र है [हा मद खपक प्रसाद 
है, लहर ...त्योम- ।घूंस उठती! .हैं।* “चेतना ...बिलखाती” है 


( कामायनी, पृष्ठ १६-१७ ) अथवा! एक दूसरा उदाहरण देखें-- 
,, * ज़लृधिं-लदरिय़ों को अगुवाई ब्ाए बाहे ज़ातीसोने. ., ५: 
* इस पंक्ति में लहरिय़ों में सोक़र.उठने के झालख़्य रूपी -सजीवे 
गुण का झँगड़ाई-शब्द हारा आहोप किया गया है, फिर साध-ही 
साथ्र (उस गुण (/अमूत आलस्य ) में मूंत झतुभाव-क्रिय्रा “अंगड़ाई 
'लैने “ओर:सोने जाने! |का आरोप ।;है-। पूरा, उदाहंरण,सोकर उठी 
हुई नायिका का- अग्रस्त॒तर है;' परन्तु वस्तुत्याया ,क्री प्रत्य्षतां, 
दृश्यांकन ( ॥77०2०79') फ्री कुशल वास्तप्रिकता-के कारण वही 
भाव-दृष्टि से अस्तुतहों उठा है। , 4 
परन्तु ऊपर की पंक्ति 'कामायनी? के प्रसंग का अंग है ओर 
उस प्रसंग के साथ भ्रह॒ण की ज़ाने प्र बह स्वयं अस्तुत ही है और - 
यथाथ मे, छायावाद “का उद्ाहरण “ नहीं है.। उसमे. प्रकृति ही 
वण्य है। पर छायावाद के सम्बन्ध में कई ,लोगों मे एक प्रकार 
की भ्रांत धारणा है। जड़ अथवा अमूंता के वर्णन में कहीं कहीं 
बहुत अधिक लाक्षणिकता आ जाने से बहुत से लोगो के लिए 
कथन में जो एक अस्पष्टता पेदा दो जाती है उसी को वे छायावाद 
कहने लगते हैं। 'ऊपर के उदाहरण में इस प्रकार की लाक्षविकता 
खूब है, परन्तु उसमें अस्पप्टता नहीं है। पर--. 
,  _. जीवन की गोधूली में कोतृहल से तुम आए। 
या-5 कौन “हो त्रम विश्वमाया कुहक सी साकार 
:.. . आणसत्ता के मनोहर भेद, सी ; सुकुमार-शट० , 
में लाज्णिकता.बहुत दर तक गई है॥ जिससे 5यंग्यु भी,गहन हो 
है, ओर सबसंधारण के लिए इन शब्दो मे अस्पष्टता आ ज्ञाती 


डे 


थी 
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है। किसी मूंते को अमूतः अव्यक्त उपमात द्वारा दृष्टिगोचर करने 
मे जहाँ अमृत उप्रमान में मूतता लाई जाकर उसे अधिक प्रभावपूण 
बनाने की प्रसाद! की चेष्टा रहती है चहीं मृत उपमेय को भावरूप 
में समकाने का उनका प्रयत्न भी दशनीय है। क्योंकि किसी भी 
पदाथ का जीवन में हमारे लिये जो भी महत्त्व है वह हमारे चेतन 


- औआवन फे साथ उसके भावरूप सामंजस्य से ही है। 'जिहा' का 


अथ ओर कुछ नहीं, फेवल उस की स्वाद्शक्ति ही है ओर ,इसीसे 
उसके लिए शुड भी एक मीठा पदार्थ समझो जाता है। परल्तु 
जिस जिह्ना को गुड़मार घास हारा जड़ीकृत कर दिया गया है वह 
नतो स्व्रयं दी जिहा रहती है ओर न उसके लिए गुड़ का 
पअस्तित्व रहता है । 

भावम्य जगत में इस प्रकार बात कहने का रिवाज पुराना है; 
मनुष्य प्रायः किसी प्रियजन से कहा करते हैं 'तुम्हीं मेरे जीवन 
का सुख दो! परन्तु यद्दी पद्धति कविता सें जब बहुत अधिक 
व्यंग्य सागे का अनुसरण करने लगती है. तो वद साधारण 
प्रतिपत्ति वाले या कम भावुकतां वाले लोगों फे लिए टुर्बोध्य ओर 
निरथंक हो उठती है ओर कोरा शास्परिचय ही उसको पूरी 
तरह नहीं सुलका सकता | शासत्र के अनुसार उपमान या अ्रप्रस्तुत 
कोई अति प्रसिद्ध, चमत्कारी, ओर साधारण धर्म में उपमेय से 
अधिक विशिष्ट, पदार्थ होना चाहिए। ऐसी दशा में 'कोतूहल 
अथवा 'विश्वमाया-कुहक' अथवा 'प्राणसत्ता के मनोहर भेद! का 
उपसानत्व शात्र की समझ -में आना कठिन है।- स्वये प्रकृति- 
जन्य होने के कारण, प्रकृत फे श्रतिःइन उपमानों का अप्रकृतत्व 
शाख्ष की दृष्टि में शायद अग्रयोज्य भी हो। तथापि प्रकृत्तजल्य 
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उपसेय या: उपुमातों/ का सी साधारण कहने-पुनने में प्रयोग न 
होंत 4 से्रिकी हाँ है। अपने पिता से- सूरत-शक्ल ,में 
हु-ब-हू मिलने वाले पुत्र से हम फह्दते हैं तुम बिलकुल अपने 
पिता फे समान हो' अथवा तुम अपने पिता के प्रतिरूप हो; किसी 
'बढ़े कारीगर की बढ़ी अच्छी कारीगरी को देख कर भी हम कहते 
हैं यह, कृति कलाकार की कला की साक्तात्‌ मूर्ति है । 

वास्तव में यदि देखा जाय तो, किसी वस्तु फे सच्चे भाव 
का सच्चा अहण इस प्रहार की कल्पनाओं में ही अधिक अच्छा 
द्ोता है। जो ब्यक्ति “कोतूहल” अथवा “विश्वमाया दुहक' था 
अआयासत्ता के मनोहर भेद! के समान बताया जाता है, वह्द वास्तव 
मे वक्ता के लिए 'कोतूह॒ल' या 'कुट्टका या 'मनोहर भेद” के भावों 
का प्रतीक है। यदि उससे वक्ता मे ये भाव पंदा न हों तो वक्ता फे 
लिए उसका अस्तित्व द्वी नहीं है। “उस! का ओर “कोतृहल!' 
आदि का उपस्थित धोना वक्ता फे लिए समकालिक है और यह 
दोनो “उपस्थित होने', इसलिए, वक्ता की दृष्टि में एक दी पदाथ 
हैं। तब क्‍या यह कद्दा आ सकता है. कि “उस'-प्रकृत के लिए 
'कौतूहल' आदि से अधिक उपयुक्त दूसरा उपमान भी कोई हो 
सकता था? इमारी समम में जितनी सचाई और वास्तविकता 
इन उपमानों में है उतनी क्ोकश्नुत उपभानो में नहीं होती । “चंद्रमा 
हे हे आदि, फिर भी; अ्रपेत्षा की दृष्टि से, कृत्रिम से ही मालूम 

! 

इसमें सन्देइ् नहीं की उपमान-कथन में सवत्र लाक्णिकता 

ओर अतिशयोक्ति रइहदी है, जिससे कथन के तत्व-बोध में 
ऋषिमता भी अवश्य आ ही जाती है। परन्धु उपसानों के श्रयोग 


गज्प्यजड 


चावू जयशकर प्रसाद हे है पे च्युच्बचछ 


में तत्वेबोध से हमारा कोई काम नहीं रहता-हमारा कास 
भाववोध से रहता है। इसीलिए “चंद्रमा ओर “पंकज! की 
कृत्रिमता हमें नहीं खटकती । पर “चन्द्रमा! ओर “पंक्रज' लक्षणा 
मे रूढ हो गए हैं, ओर जो लक्षणाप्रयोगे रूंढ हो जाते हैं उन्हें 
सर्वसाधारेण आसानी में समझ होते हैं। उनकी ऋृत्रिमता का 
उन्हें ध्यान नहीं होता । अ्रसाद' की लाकज्षणिकता रूढि के अवलब 
पर स्थित नहीं हैं, वह प्रयोजन के हेतु से सकर्म्य है। उसका 
प्रयोजन भाव के अधिक से अधिक साक्षात्कार का रहता है। भाव 
एक बड़ी जटिल वस्तु है। उसको जितना ही खोलो उंतनी ही 
तह पर तह उसमें से निकलती चली आती है, जिससे 'लाक्षणिकता 
फे बाद जो व्यंजना आती है वह सी अ्रधिक गहन होने लगती 
है। विश्व-माया-इ॒हक', ओर उसके साथ साथ आशखसत्ता के 
भनोहर भेद, का विश्लेषण करने से हमे इस प्रकार की “तह पर 
तह! का पता लगने लगेगा । जनसाधारण की पहुँच कम होने से, 
वे-भावों की इन तहो को देख नहीं सकते, उनके लिए इस प्रकार 
की कविता अथंद्ीत् ओर अस्पष्ट है. जिसके कारण वे उसे “नये 
स्कूल की छाय्रावादी पद्य-स्वना” कह देने में अपना विद्यागौरव 
समभते हैं। पर ऊपर के इन दोनो उदाहरणो मे भी छायावाद 
नहीं है। , 

- हाँ भावों की गहराई के कारण प्रसाद! में अस्पष्टता अवश्य 
है। यह स्वाभाविक है। भावों मे , गहरे उतरने का अथ ही है 
अस्पष्टवा में भ्रमण करना । यदि जीवन का रूप साव और भाव 
की प्रेरणा है तो अस्पष्टता स्वयं जीवन का ही एक तत्त्व है। 
जो लोग विचार ओर शुष्क विवेक को , बहुत अधिक महत्त्व देते 
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हेकन्दे "मी भावों “की /अवानता स्वीकार करनी द्वी पढ़ेगी। 

है «रह: मिनी 

जीवन बकर्सेक्ा्नन जितना भावों से होता है उतना विचारों से 
नहीं। वस्तुतः जहाँ विचार काय करता है वहाँ भी न मालूम 
भाव किघर से छिप आकर विचार समर्थक ओर प्रेरक बन जाता 
है।'प्रसाद' ने विचारों और भावों के इस अन्‍्योन्याश्रय को खूब 
पहचाना है । प्रायः हम देखते हैं कि उनकी भावुकता सन के किसी 
विषय को लेकर उत्पन्न होती है ओर विचार कभी भावुकता के 
किसी विषय को लेकर उठते हैं। अकसर दोनों में पारंपय की 
कई कई सरणियाँ देखने में आती हैं। इसके कारण, तथा 
भावुऊता की गहरी पहुँच में अमृत उपभान आदि अथवा जड़ता 
में सनीवता के आरोप आदि के कारण, 'प्रसाद! की कविता में 
हमको यदि अस्पष्टता दिखाई देती है तो वह जीवन की दी " 
अस्पष्टता है। जो कवि जीवन की अस्पष्टता को ठीक ठीक 
समभ कर उसका वास्तविक्र भावुकतासय रूप दिखा सकता 
वह सचमुच बड़ा भारी कवि है। प्रसाद ने एक स्थान पर 
कहलाया है--* ...विकल रंग भर देती हो। अस्फुट रेखा 
की सीसा में आकार कला को देती दो |” परन्तु हाँ, जिस कवि 
की अस्पष्टता, अनुभूति से रिक्त होकर, उसकी समझ ओर 
भावुकता की असामथ्य से उत्पन्न होती है वह हेय है। अस्पष्टता 
की भी एक बड़ी ऊँची फिलॉसफ्री है। 'नेति नेति' अथवा 
पस्थाहादः के दाशनिक अस्पष्टवादी दो हैं। कवि कोरा दाशनिक 
नहीं होता । वह जड़दशन को अपनी अल्ुभूति को भावुकता से 
सजीव, स्पन्दनयुक्त, वस्तु ब्रना देता है। 'असाद! को हम इसी 

' . क्रोटि का दाशनिक कवि सममत्ते हैं । 


है 
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असाद'! को समभने में जो कठिनता होती है उसका एक कारण 
यह भी है कि हम प्रायः उनकी पद्धति को सममने की चेष्टा नहीं 
करते । इस ऊपर के विवेचन द्वारा उनकी काज्य-पद्धति को थोडा- 
बहुत समभाने का अयत्न किया गया है। इसके अतिरिक्त उनकी 
शेज्ञी का एक अन्य अति श्रधान गुण है अज्भत'-प्रियता या 
'रोमांस! ( 70779706 ) की प्रद्धत्ति। उनके काव्य में जीवन के 
रोमांस के साथ साथ शेली को अर त-ता बराबर चलती है। 
प्रबन्ध-रचनाओ मे यह तत्त्व विशेष रूप से देखने में आता है। 
छायावाद का मोटा लक्षण ऊपर दिया जा चुका है। मनुष्य- 
प्रकृति ओर जड़-प्रकृति के सामंजस्थ की भावना ही अपने अधिक 
विकास में छायावाद को जन्म देती है, जिसमें अकृति जीवन का 
प्रतीक बन जाती है। प्रसाद! की दो एक छायावादी कविताएँ ऊपर 
उद्धृत की जा चुकी हैं । एक उदाहरण ओर देते हैं-- 
रजनी रानी की विखरी है म्लान कुसुम की माला, 
अरे सिखारी | तू चल पडता लेकर द्वठा प्याला। 
* ब्ूँज उठी तेरी पुकार--छुछ सुमको भी दे देना-- 
कन कन बिखरा विभव दान कर अपना यश ले लेना ।? 
इ'ससुख के दोनों डय भरता वहूनु कर रहा ग्रात, 
जीवन का दिन पथ चलने में कर देगा वू रात । 
तू बढ जाता अरे अकिचन, छोड करण स्वर अपना, 
सोनेवाले जग कर देखें अपने सुख का सपना । 
रहस्यवाद का' एक नया उदाहरण यह है-- 
(भटानील इस परम व्योम में, अंतरिक्ष में ज्योतिर्मान, 
ग्रह न॑चत्र और विद्ुत्कश किसका करते से संघान ! 


बज 
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छा जाते है और निकलते, आर्करेण में खिंचे हुए ? 
है वीउुध लहलडे हो रहे, किसके रस से सिंचे हुए ? 
नीचा कर किसकी सत्ता सव करते स्वीकार यहाँ 
मौन हो प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहों १ 
25 विराठ ! दे विश्वदेव | तुम कुछ हो ऐसा होता भान-- 
पा त्स:. मंद गँभीर थीर स्वर संयुत यही कर रहा सागर गान । 
छायावादी ओर रहस्यवादी कवि होने की हैसियत से प्रकृति 
को इन्होने जिस रूप'से अपनाया है उसमे इनकी दृश्यश्चिन्नण 
की सट्दज सासथ्य का अनुमान किया ज्ञा सकता है। नीचे के 
डद्धरणों मे प्रलय का कितना सुन्द्र--अट्वितीय बन है, ,जिस 
में काव्य शास्त्री एक साथ कई कई रस हूँढ सकते हैं-- 
द्ग्दाहों से वूम उठे, ,या ज़लबर उठे क्षितिज तट के | 
सघन गयन में भीम अकंपन मक्का के चलतें- मटके | » 
पंचभूत का भैरव मिश्रण, शंपाओं के शकल निपात, 
उल्का लेकर अमर शक्षियोँ खोज रहीं ज्यों ख़ोया श्रात। 
उधर गरजतीं सिंधु लदरियों छुटिल काल के जालों सी, 
चली आरही फेन उगलती फन फैलाग्रे व्यालों सी। 
घैंसती घरा धधकती ज्वाला, ज्वालामुखियों के निश्वास, 
और संकुचित क्रमश उसके अवयव का होता था हास । 
सबल तरंगाघातों से उस क्रुद्द सिंधु “के, विचलित सी 
व्यस्त मद्मकच्छुप सी घरणी, ऊभ-चूंम थी विकलित सी । 
करका क्ँदन करती. गिरती और कुचलना था सबका 
पंचभूत का: यह ताडवमय नृत्य हो रहा था--कब का। 
6प वर्णन का भी एक उदाहरण नीचे देखा' जा सकता है-- 







रु 
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नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रह्य झदुल अपखुला अंग, हा 
खिला हो ज्यों विजली का फूल, मेघ-चन बीच गुलाबी रंगे। 
आह ] वह मुख ! पश्चिम के व्योम---बौच जब घिरते हो घनश्याम, 
अरुण रवि मंडल उनको भेद, दिखाई देता हो ' छुबि धाम । 
घिर रहे थे घुंघराले बाल अंस अवलंबित मुख के पास, 
सील घन-शावक से सुकुमार सुधा भरने को विधु के पास। 
और उस मुख पर वह मुसकक्‍्यान | रक्त किसलय पर से विश्राम, 
अरुण की एक किरण अम्लान अधिक अलसाई हो अभिराम । 
प्रेम ओर विरद की हार्दिक द्त्तियों को लेकर जो भावुकता 
उत्पन्न होती है, उसके दो-एक उदाहरण ऊपर आ गए हैं। पर 
'कामायनी' के विरद-बवर्णन की साठुकता साहित्य से एक नई 
चीज है ओर उसकी मह्दामूल्य संपत्ति है। नीचे उदाहरण स्वरूप 
उससे से कुछ पथ दिए णाते हैं, जिनमें पहले दो कवि हारा वर्णन 
के रूप में हैं, शेष कासायनी के बिलाप के रूप मे है-- 

(क) कामायनी कुसुम वसुघा पर, पढ़ी, न वह मकरंद रहा, 
एक चित्र सब रेखाओं का, अब उसमें हैं रंग कहों 
वह प्रभात का हीन-कला शशि, किरन कहाँ चांदनी रही, 

' वह संध्या थी, रवि शशि तारा ये सब कोई ' नहीं जहाँ । 

(ख) “एक मौन, चेदना विजन की, मिल्ली की मतकार नहीं, , 
जग्ती की अस्पष्ट उपेत्ता, एक कप्तकृ साकार रही, 
हरित कुंज की, छाया भर [थी बछुधा आलिंगन करती, 

, बह छोटी सौ विरद्द. नदी थी जिसका है अवे पार नहीं। 

(ग) “आज सुन केवल चुप होकर, कोकिल जो चाहे #है ले, 
पर न परागों की वैसी है चहल-पंदल जो थी पहले,' , 
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9 हि लि रु 
8 की सूमी डाली और प्रतौद्ध की संप्या, 
बच [मायनि | व्‌. हृदय कड्टा कर धौरे घौरे' सब सहले । 
ै गा ह 
(प्र- नें आलिंगन एक पाश थे स्मिति चपला थी, आज वहों 
' और मधुर विश्वास | अरे वह पागल मन का मोह रहा, 
वंचित जीवन बना 'समर्पण यह अ्रभिंसान अर्किंचन का, .. 
कमी दे दिया था कुछ मैंने, ऐसा अब अतुमान रहा । 
(७) “वे कुछ दिन जो हँसते आए “अंतरिक्ष अरुणाचल से, 
फूलों की भरमार स्वरों का कूजन लिये कहक बल से, 
फैल गई जब स्मिति वी माया, किरन कली की कौडा से, 
चिर प्रवास में चले गए वे आने को कह' कर छुल से ! 
(उ) “बन बालाओं के निककुंज सब भरे वेणु के मधु स्वर से, 
लौट चुके थे आने वाले सुन पुकार अपने घर से; 
किंतु न आया वह परंदेंसी ' थुग छिप- गया' प्रतीक्षा-में, २ / “ 
रजनी की भीगी पंलकों से ठुंहिन विंदुकर-कण बंरसे 7” 
कासायनी! 'असादो जी का महाकाव्य है । 'इसका आधार 
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मानव सृष्टि के आदि पुरुष सनु की कथा है । सतरु ओर मानव- ! 


सृष्टि की कथा के संबंध में तरह तरह के मत हैं । 'असाद स्वयं 


उस कथा को ऐतिहाम्रिक मानने को तेयोर हैं; परन्तु अन्‍्यात्य, : 


' व्याख्याताओं के अनुसार उसे रूपक 'या 'दृष्टांत(३88०१) भी 


न > 


माना जा सकता है। हमारा भी निजी विचार यही है कि ' 


_ कामायनी' एक रूपक-रचना है । सन के विकास के साथ साथ _ 


संस्तति के विकास के पुराने दोशनिक या आध्यात्मिक सिद्धान्त 
को लेकर कर्षि ने अपनी ' अपूर्दे अतिभा और सहातुभूति के साथ 
उसे लौकिक कथा का मनोहर रूप दे दिया है। यथाथ बाद तो 
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| है उसने कथा के आध्यात्मिक ओर ऐतिहासिक दोनों ही 
'्ों को दृष्टिगत रक्खा है। इस प्रकार की रचना का भारतीय (१) 
गहित्य में यह शायद पहला श्रेष्ठ ओर सफल प्रयास है। 'प्रबंध- 
बन्‍्द्रोदय' आदि रुपक तो हैं, पर वे काव्य नहीं वन सके। 

जयशंकर 'अरसाद' की प्रतिभा सवततोमुखी थी। गद्य ओर पद्य 
गेनों, में उनकी अवाध गति थी । उन्‍होंने त्रम भाषा और खद्ी 
बोली, दोनों दी, में अच्छी कविता ओर स्फुट पथ, गीविकान्य 
तथा प्रबंधकान्य लिखे। गद्य, भें नाटक--उपल्यास, क़्ानो, निबंध 
ये सभी उनकी लेखनी के विषय बने ओर सभी में:-“उपन्यासों को 
छोडकर--उन्होंने अद्वितीय झुशल्ता दिखलाई। छायावादी कविता, 
न्ञाटक तथा कह्दानी फे लिए तो वे हिन्दी-संसार , मे युगप्रवतक के 
रूप में ही अवतीण हुए। यह सच है कि उनकी. कला ऋरमश 
विकसित हुई, परन्तु उनका स्वना-काय बहुत छोंटी अवस्था मे 
ही आरंभ दो गया था ओर उनकी आरंभिक र॑चूनाओं में ही 
उनके उच्चतम विकास फे बीज सोजूद थे । यही प्रतिभा की शुद्ध 
पहचान है। इतनी थोड़ी आयु पाकर, गृहस्यी ओर व्यवसाय का 
भाप सेंसालते हुए भी, उन्होंने जितना अधिक आर जैसा अंष्ठ 
सांदित्य इमें दिया है उसे देखते हुए यह; निःसंकोच कहा जा 
सकता है फि वे साहित्य-संसार मे एक असाधारण व्यक्तित्व के 
महाएुरुष थे जैसे कि कभी कसी, एक पूरे युग में ही, पचप्रदेशन के 
लिए शवत्तार स्िया करते हैं। 


/ ४० अभेकिर' के लिए हिंदी-भवन परीक्षा सीरी 


७ काव्य शिक्षो की अन्नोत्तरी (गणेश शर्मा) 5 ० 

"अलंकार चाट (गणेश शर्मा) ' . '' 
कॉर्मायनो की कुली ( विश्व॑भर मांनव ) के 
कामायनी एंकदवेष्टि में ( व्यांस) _ 
दोहा मानसरोवर की कुंजी (शीलंभद्र, हरिछन्द्र) . ... 
तरंगिणी की कुंजी (विश्वस्मरं मानव) कि 
रामर्मक्ति'शाखा की प्रश्नोत्तरी (पद्मसिह शेर्मा) 
नाव्य विमश की प्रश्नोत्तरी ( गंगेश शर्मा ) 
नाव्य विभमश चाट ( गणेश शर्मा ) े 
विक्रेमादित्य॑ की कुंजी (सत्यपात्र) २ 
साहित्य मीमांसां की प्रशोत्तरी (ऋष्णचनद्र विद्यालंकार) 
साहित्यमीमांसा चाट (व्हास) 
हिन्दी साहित्युःका इतिहास की ग्रश्नोत्तरी (गोपालप्रसाद व्यां 
हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त विंवरण .( ब्यास ) 
आलोचनासमुच्यय की प्रश्नोत्तरी (विश्वस्भर मानव) 
मानव जाति का संघष की ग्रश्ोत्तरी (कृष्णुचंद्र विग्यालंकारों 
चत्तंध्नान जगत (कृष्णचंद विद्यालंकार). ', 
प्रबंध अभाकर ' (बाबू गुंजाबराय एम० ए०) 
अपठित' हिंदी स्च॒ना तत्त्व (रामकृष्ण शुक्ष) 


परीक्षा में निश्चित सफलता के लिए अह सीरीज रामबाण 
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